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PREFACE

Il est des devoirs qui sont aussi plaisirs a remplir. J’ai ainsi le privilege, peu
apres avoir quitté mes fonctions de président de Paris-Sorbonne, maintenant
transformée en Sorbonne Université, de pouvoir apporter a la demande des
responsables de ces Mélanges quelques lauriers supplémentaires a ceux que
tous ici ont tressés en son honneur, a cette « guirlande de Claude » comme il y
eut, en son cher xvr‘ siécle, une « guirlande de Julie » et de pouvoir le faire plus
librement peut-étre qu'un texte plus « universitaire » (texte que j avais a peu
prés prét, on le verra plus loin), ne 'aurait exigé. Honorer Claude Mignot par la
publication de Mélanges, qui plus est édités par les presses de celle qui fut a plus
d’un titre son Alma Mater, W’est en effet pas simplement commémorer le grand
universitaire qu'il fut. C'est aussi rappeler Thomme, le collegue, pour certains
le professeur qu’ils ont apprécié tout au long de ces années passées en Sorbonne
et, plus momentanément, a celle qui était encore I'université Frangois Rabelais
et sappelle plus simplement, aujourd’hui, université de Tours. Déja, dans ces
deux lieux, et dans ces noms emblématiques, on reconnait le Claude que nous
aimons, celui du Grand Siécle comme celui de la Renaissance, ’homme de
savoirs qui est aussi amateur de tous les plaisirs de la vie, savoirs et plaisirs qu’il
a su faire et sait faire encore, 6 combien, partager.

N’ayant été moi-méme étudiant en histoire de 'art quau moment de m'inscrire
dans ce qui était alors le DEA, et d’enchainer dans la foulée, pour écrire ma these
de doctorat, sur un poste de chargé de recherches au département des Estampes
de la Bibliothéque nationale avec une charge de cours associée a Paris-Sorbonne,
je mai jamais eu Claude Mignot comme professeur (il était alors maitre de
conférences aupres d’Antoine Schnapper en histoire de 'art moderne) : jétais
du coté de Bruno Foucart et de I'histoire de I'art contemporain. Mais je I'ai eu
comme collegue, et, sil'on peut dire, collegue du méme rang, car il ne faisait pas
de différences entre les gens établis dans la maison, depuis longtemps dans son
cas, et la masse toujours grossissante d’assistants de divers statuts qui venaient
étayer, au tournant de ces années 1990, une équipe enseignante qui, en histoire
de l'art, n’allait cesser de s'étoffer. Claude avait gardé des années antérieures, ou
cette équipe était plus restreinte, et probablement de sa formation de normalien,
le gotit du travail en commun, entre archéologues et historiens de I'art stricto
sensu, et entre représentants des différentes périodes, antiques, médiévales,
modernes et contemporaines, qui se partageaient les cours de licence. Je regrette
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ces temps maintenant anciens ol notre communauté savait se rassembler et était
moins éclatée entre divers champs disciplinaires qui ont peut-étre, aujourd’hui,
trop tendance a se spécialiser et se refermer sur eux-mémes. Claude était de ceux
qui savaient nous unir et nous réunir, lors des débuts d’année universitaire ou
on discutait ensemble, des sujets des cours comme des mémoires de maitrise
ou de DEA, lors des fins d’année consacrées aux soutenances et aux jurys,
sans oublier, entre les deux, lors des conseils d'UFR qui étaient, en réalité,
de véritables assemblées générales, car nous étions trop peu nombreux, alors,
pour étre obligés de choisir des représentants parmi nous. Inutile de dire
que nombre de ces réunions se tenaient, étaient préparées ou prolongées lors
d’agapes partagées dans un des nombreux caboulots aux alentours de I'Institut
d’art : pas de grands restaurants trop solennels pour Claude, en tout cas dans
ces rencontres « de travail ». Un jour, nous étions tous 1a a 'attendre, il nous
avait convoqués ou plutdt invités pour parler de la licence. Il ne vint pas, ayant
été hospitalisé d’urgence comme nous 'apprimes par un message (c’était avant
le téléphone portable) venu du secrétariat. Nous en flimes tous désar¢onnés,
et la réunion, sinon le repas, finalement ne se fit pas : preuve que nous avions
vraiment besoin de lui, du ferment d’unité qu'il représentait, ce que sa modestie
ne voulut jamais reconnaitre. Par lui, nous plongions aussi dans une période
bien antérieure de notre histoire institutionnelle et intellectuelle, ce que je
ne compris que fort tard, quand, un peu a la dérobée, une amie me dit son
4ge, que je commengais par refuser de croire. Avec lui, nous remontions aux
temps presque héroiques out André Chastel enseignait encore a la Sorbonne
avant de rejoindre le Collége de France. Mais Claude avait gardé la jeunesse
de l'esprit comme d’une certaine maniére celle du corps : qu’il ft a aise avec
les professeurs qui avaient été davantage ses contemporains, et également avec
nous, ses cadets qu’il traitait comme ses égaux était significatif de son ouverture
comme de sa simplicité.

Un jour vint ce que personne ou presque n'attendait vraiment plus : la theése
de Claude. Tout le petit monde de l'histoire de I'art s’y donna rendez-vous.
Cétait pour moi, encore doctorant (« nouveau régime »), une vraie premiére.
Lorsque je pénétrais dans le Saint des Saints, on félicitait 'impétrant pour la
stireté de vocabulaire et la précision formelle avec lesquelles il savait traiter des
lucarnes et des gouttiéres. Je m'apprétais a somnoler quelque temps, lorsque ce
fut le tour de Bruno Foucart. Celui-ci, dans le quart d’heure qui précédait son
intervention, m’avait paru assez frénétiquement tourner les pages des volumes
de la thése étalés devant lui (« il en prend connaissance », m’avait dit mon
voisin, devenu depuis éminent professeur en Suisse). Ce fut, pour le coup, un
éblouissement verbal : « On parle de Mignot comme on parlait au xvir* siecle
des plus grands, car nous avons aujourd’hui Mignot et Loyer comme il y eut



au Grand Siécle Corneille et Racine », commenga celui qui reconnaissait en
Claude 'un des grands spécialistes de I'architecture du x1x¢ siecle a laquelle il
avait consacré (comme Francois Loyer) une magistrale et novatrice synthese.
Dans la bouche de celui qui en était lui-méme I'un des plus grands connaisseurs
et vulgarisateurs, le compliment n’était pas mince, et il était, je peux I'attester,
profondément sincére. Car si Claude est avant tout le spécialiste de I'architecture
moderne, et a su, on le verra amplement dans les pages qui suivent, faire
véritablement école, et dans tous les sens du terme, il 'était aussi des débuts de
Iarchitecture contemporaine, et participa du mouvement de sa redécouverte et
de son inscription dans le champ des études universitaires. La encore, regrettons
que nous ayons pratiquement perdu cette capacité a dépasser le cadre trop strict
des périodes et des domaines, et la richesse intellectuelle qu’elle procure et dont
témoignent si profondément les travaux et I'enseignement de Claude Mignot.

Celui-ci, apres cette these brillamment soutenue et obtenue, partit enseigner
pour quelques années a Tours, avant de revenir finir sa carriére en Sorbonne, dans
la chaire d’histoire de I'art de la Renaissance, qu'il transforma définitivement
en chaire d’histoire de I'architecture moderne. Je ne le rejoignis pas sur la Loire
comme maitre de conférences, car au moment ot un poste souvrit, il me
fit savoir que malheureusement on y désirait un spécialiste du xx° et non du
x1x© siecle. Je le retrouvais en revanche a Paris, et comme professeur, quand,
moi-méme, je succédai & Frangoise Hamon. Preuve la encore de sa largesse
d’esprit, il ne se formalisa pas du tout que je vinsse occuper la chaire « Patrimoine
contemporain », qui, pour lui, ne se limitait naturellement pas a 'architecture,
et il me soutint vigoureusement lorsque je 'orientais vers les thémes alors encore
assez nouveaux de 'histoire des collections et des musées. C’était toujours
un plaisir de collaborer avec lui, méme si nous avions grandi en 4ge et en
responsabilités. Et nous retrouvions les mémes réflexes et les mémes habitudes
qu'une dizaine ou une quinzaine d’années auparavant, avec le méme partage
de nos découvertes respectives (j’ai ainsi le souvenir d’'un compte rendu ému,
par Claude, de vacances de printemps passées en Charentes et de la découverte
ou de la redécouverte de Brouage, ot les souvenirs historiques se mélangeaient
naturellement aux plaisirs esthétiques procurés par les monuments locaux et,
plus généralement, la qualité générale de 'architecture charentaise, autant que
par les souvenirs culinaires qui en étaient inséparables).

Vint le temps du départ, qui n’a pas signifié¢, pour Claude, la fin de I'aventure
intellectuelle puisque C’est alors qu’il a plus que complété ses travaux antérieurs,
en particulier sur Mansart. Autre souvenir de cette période, une expédition
en commun au fin fond du Val-d’Oise, ot il nous commenta sur place le
chateau de Franconville, variation sur Maisons-Laffitte au coeur du xx° siecle,
avec fabriques et théitre, a la sauvegarde duquel il était et reste tres attaché, et
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Fig. 1. Jean-Baptiste Fortuné de Fournier, Vue du salon d’Apollon au palais
des Tuileries en 1857, aquarelle, 43 x 28 cm, musées et domaine nationaux de Compiégne,
C.2014.003

ou il a fini par vaincre, 4 tout le moins par remporter quelques significatives
victoires. On commenca a parler, alors, de ces Mélanges qui voient aujourd’hui
enfin le jour. ]’y pensais comme d’autres et crus, quelques courts moments,
pouvoir lui offrir un cadeau original : la publication d’une ceuvre inédite du
xrx¢ siécle illustrant P'un des batiments importants de I’Age classique. J’avais
découvert a Drouot, lors d’une « vente généraliste », une grande aquarelle a
laquelle personne ne semblait faire attention et que I'on vendait anonyme
malgré une tres lisible signature, « Fournier », et comme une « vue de palais non
identifiée », me dit le commissaire-priseur lors de 'exposition avant la vente,
alors qu'il s'agissait visiblement, compte tenu du décor qui faisait le fond de la
galerie, tableau ou tapisserie, d’une salle dédiée aux Muses ou a Apollon (fig. 1).
Quelques recherches le soir, et j’identifiai assez facilement le salon d’Apollon
aux Tuileries, probablement avant la construction des appartements intérieurs
de'Impératrice sur la derniére terrasse subsistant coté jardin qui transformerent
une partie de ses fenétres en porte. Son auteur, Fortuné de Fournier, n’était
pas un inconnu, ayant donné plusieurs autres vues d’intérieurs des Tuileries,
de Fontainebleau, mais surtout de Saint-Cloud sous le Second Empire. Il



était étonnant que personne n’ait fait ces quelques rapprochements qui me
semblaient pourtant assez faciles, mais enfin ni les responsables de la vente ni le
monde des amateurs ne paraissait avoir identifié le sujet et 'auteur. Je me rendis
donc tout content le lendemain a la vente, pensant faire hommage a Claude
d’un article mélant ses deux amours, et faisant écho a celui qu’il m’avait donné
pour les Mélanges en 'honneur de Bruno Foucart, qui s’était intéressé a un
autre artiste de cette époque, Victor Navlet, ayant représenté des intérieurs de
Versailles et en particulier la chambre du Roi. Las ! Deux autres au moins avaient
fait le méme chemin que moi, un autre enchérisseur qui dépassa de loin les
limites financiéres que je m’étais fixées, et surtout la conservation du chiteau de
Compiegne, qui préempta finalement 'aquarelle. J’abandonnai donc et I'idée
de faire ce cadeau collectif 2 Claude a 'occasion de son départ en retraite, et de
publier ce dessin qui était maintenant « réservé » aux musées (mais qui n’en ont
jusqu'a présent donné qu’une notule dans La Revue du Louvre pour manifester
son achat). Mais j’ai pu, d’une certaine maniére, le faire ici et remercier Claude
non seulement de ce qu’il nous a apporté comme chercheur et historien de
Iart et de l'architecture, mais aussi de son action comme professeur au service
de plusieurs générations d’étudiants, et, peut-étre surtout, de ce qu’il nous a
apporté de richesse humaine, & nous, ses collégues qui nous honorons peut-étre
d’abord d’étre avant tout ses fideles amis.

Barthélémy Jobert,
président de la Fondation Sorbonne Université
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Les pensionnaires de la villa Médicis en 1971-1973.
Claude Mignot se trouve au dernier rang (troisiéme en partant de la droite)



INTRODUCTION

PORTRAIT D’UN BATISSEUR

Ce volume rassemble, dans la tradition académique la plus noble, trente-deux
études offertes a Claude Mignot par ses collegues, ses éléves et ses amis, volume
qu'a bien voulu préfacer Barthélémy Jobert, dernier président de 'université
Paris-Sorbonne. En juin 2012, a 'occasion de son départ a la « retraite », mot
terrible et dénué de sens dans le domaine de I'esprit, un premier hommage
avait été rendu au professeur lors d’une cérémonie amicale a I'Institut d’art, rue
Michelet, ol s’était déroulé 'essentiel de sa carriére. Deux cadeaux lui avaient
alors été remis : un dessin de la seconde moitié du xvir® siécle représentant
un lit d’apparat, et une édition originale du « Petit Marot », double message
subliminal — et en apparence contradictoire — indiquant qu’il devait se reposer
tout en continuant a travailler. Choix intéressé, au fond, puisque personne ne
souhaitait voir cesser les lecons du maitre.

Ce volume est sans doute plus ambitieux : il veut offrir & Claude Mignot,
par ses articles et leurs illustrations, le plaisir de la lecture et la stimulation de
Iesprit, en satisfaisant ses diverses curiosités : I'architecture, bien stir, reine et
souveraine, mais encore la peinture, la gravure ou les arts décoratifs, sur le long
chemin des siécles allant de la fin du Moyen Age au x1x¢ triomphant.

UNE CARRIERE AU SERVICE DE L’HISTOIRE DE L’ART

Né en 1943 a Laon dans une famille de la bourgeoisie catholique, fils d’'un
médecin hospitalier bourguignon et d’'une mére alsacienne, Claude Mignot a
accompli un brillant parcours académique : apres le baccalauréat —alors véritable
examen —, et trois années de préparation littéraire, il intégre ’Ecole normale
supérieure de la rue d’'Ulm en 1965, cursus parachevé par 'agrégation de Lettres
classiques obtenue en 1968. Cette année-1a, bousculée par les événements de
Mai, il devient a la rentrée « assistant » d’André Chastel, professeur a I'Institut
d’art de I'Université de Paris. Rencontré quelques années plus tot dans un
séminaire, celui-ci avait dirigé en 1967 le mémoire de maitrise du jeune
normalien sur « Pierre de Cortone architecte » ; il allait devenir son maitre,
aiguisant sa curiosité par son ouverture d’esprit et sa large culture littéraire,
historique et visuelle.

André Chastel occupe alors la prestigieuse chaire créée par Ernest Lavisse
pour son ami Henry Lemonnier : il y a succédé en 1950 a Pierre Lavedan,
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le fameux historien de I'urbanisme. En franchissant les portes de I'étrange
édifice en briques rouges édifié par Paul Bigot a 'angle de la rue Michelet et de
l'avenue de I'Observatoire, Claude Mignot ignore sans doute ce qui I'attend ;
les trois années suivantes vont en effet étre 'occasion d’une mutation, celle d’'un
littéraire étranger a la culture visuelle, suivant une maladie courante des élites
francaises, en un véritable historien de l'art.

En 1971, alors qu’André Chastel a rejoint le College de France et que
« Paris IV-Sorbonne » nait de la division de I'ancienne Université de Paris
en treize entités, Claude Mignot part 8 Rome comme pensionnaire a la villa
Médicis : la « réforme Malraux », qui prévoit désormais I'accueil d’'un contingent
d’historiens de I’art, a ouvert la vieille maison du Pincio 4 la recherche. Aux
cotés d’artistes et de jeunes historiens dont certains deviendront des amis, tel
Arnauld Brejon de Lavergnée, Claude Mignot devait vivre durant deux années
dans la Rome de Paul VI, de Balthus et d’Ettore Scola, découvrant 'art italien et
entreprenant ses premiéres recherches sur 'architecture : en marge d’un article
sur les loggias de la Renaissance, il amorce une réflexion sur I'ceuvre bati de
Pierre de Cortone, alors que le Seicento est a la mode et que Paolo Portoghesi
vient de faire renaitre Borromini.

Rentré en France et revenu rue Michelet, Claude Mignot travaille désormais
aupres du successeur de Chastel, Jacques Thuillier, dont les études sur la peinture
francaise du xvir° siécle font alors grand bruit : pourquoi ne pas consacrer sa
recherche a 'architecture francaise de cette époque, plutdt que de courir apres
Part italien ? Ainsi s'esquisse le sujet de sa thése d’histoire de I'architecture
moderne : plutot que Jacques Lemercier, au nom illustre, il choisit I'étude
de la vie et de 'ceuvre de Pierre Le Muet, batisseur et théoricien du premier
xvII siecle — ce dernier aspect étant familier au jeune historien littéraire.

Cette voie est alors originale : les Francais sont en effet restés éloignés de
I'approche biographique, lui préférant la monographie d’édifice, dans la
tradition de I'Ecole des chartes. C’est surtout 'école anglo-saxonne des éléves
d’Anthony Blunt qui cultive alors ce champ : Salomon de Brosse, Frangois
Mansart, Jacques Androuet Du Cerceau... En France, la discipline est en
pleine mutation : Louis Hautecceur, qui vient de parachever son grand
ceuvre de synthése (chez Picard), a certes privilégié la fresque chronologique
(aussi fascinante quindigeste), mais Jean-Pierre Babelon, qui ccuvre alors
aux Archives nationales et 2 la Commission du Vieux Paris, travaille sur la
capitale, ses architectures et son patrimoine, tandis que Jean-Marie Pérouse de
Montclos, a I'Inventaire général créé par André Chastel en 1964, explore de
nouveaux territoires comme la stéréotomie ou les liens entre architecture et
politique. Enfin, au laboratoire créé en 1959 toujours par Chastel, le Centre
de recherches sur l'histoire de I'architecture moderne (CRHAM), de jeunes



chercheurs, dont Frangoise Boudon, renouvellent la discipline en explorant au
moyen d’enquétes des champs typologiques (I'architecture urbaine, le chateau
frangais...). Dans ces années réegne d’ailleurs une intense activité intellectuelle
autour de I'architecture, comme le montrent les colloques du Centre de la
Renaissance de Tours, initiés dés 1973 par André Chastel et Jean Guillaume, ot
des sujets thématiques sont traités sous un jour européen, bousculant I'histoire
de Parchitecture et ouvrant de nouveaux horizons a la jeune génération de
chercheurs.

Rue Michelet, Claude Mignot travaille désormais aux cotés d’Antoine
Schnapper, professeur d’histoire de I'art moderne et successeur de Jacques
Thuillier, parti a son tour enseigner au Collége de France en 1977. Le partage est
tout trouvé : Schnapper enseigne alors la peinture francaise du Grand Siecle et
David, tandis que Claude Mignot lance les premieres maitrises sur 'architecture
du «siecle de Louis XIII » : monographies d’hotels parisiens (Lauzun) ou de
chateaux franciliens, monographies d’architectes (Jean Marot, Chamois, Gittart,
Francois Le Vau, Le Duc). S’il publie, en 1981, un fac-similé de la Maniére
de bien bastir pour toutes sortes de personnes, le célebre best-seller de Le Muet,
les mois qui suivent sont mis a profit pour parachever son premier ouvrage,
consacré... a I'architecture du x1x® siécle. Apres la mémorable rétrospective
Viollet-le-Duc de Bruno Foucart au Grand Palais en 1979, et la gestation du
musée d’Orsay, qui devait ouvrir ses portes en 1986, le « stupide x1x* siecle »
est en train de changer définitivement de statut. Ce livre majeur, qui témoigne
une culture historique et visuelle vaste et fluide, rattache Claude Mignot a
'approche académique anglo-saxonne, qui n’enferme pas les historiens de I'art
dans une seule période de spécialité ; il annonce surtout son appétence pour le
patrimoine, qui va marquer fortement les années suivantes en France.

En 1985, Claude Mignot est élu au poste de maitre de conférences a Paris IV,
méme si sa theése sur Le Muet est toujours sur le métier. Ses travaux, ses cours et la
montée en puissance de la question de 'hotel particulier parisien, envisagé sous
I'angle typologique, avec un important colloque organisé en 1989, 'occupent
durant la décennie. Celle-ci est couronnée par sa thése de doctorat, soutenue
sous la direction de Jean Guillaume en 1991 & Paris IV. Une réforme est passée
par 12 et la thése d'Etat a disparu : I'année suivante, c'est donc une « habilitation
a diriger les recherches » qu’il défend sur la partie théorique de I'ceuvre de
Le Muet. Claude Mignot est alors élu professeur a Tours, ot il succede & Jean
Guillaume, nommé a Paris IV ot vient d’étre créée une chaire d’histoire de
larchitecture de la Renaissance. Les premiers étudiants s'inscrivent alors en
theése : Ania Guini, Joélle Barreau, Laurent Lecomte, Alexandre Cojannot et
le signataire de ces lignes. C’est aussi le temps des livres : la monographie du
Val de Grice, bridée par I'éditeur en 1994, et surtout, quatre ans plus tard, la
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grande exposition anniversaire consacrée a Francois Mansart, co-dirigée avec
Jean-Pierre Babelon, avec son somptueux catalogue épuisé en quelques mois.
En 2000 enfin, Claude Mignot est élu professeur d’histoire de I'art moderne
a la Sorbonne : il retrouve la rue Michelet, 4 laquelle sajoute bient6t la galerie
Colbert, rive droite, ot s'installe le centre André Chastel, nouveau laboratoire
créé en 2004 par la fusion de 'ancien CRHAM et de 'TUMR 22 de I'Inventaire,
dont il a été longtemps directeur. La chaire évolue alors de la Renaissance vers
le Grand Siécle. Aprés un second groupe de theses d’architecture moderne, et
la transformation avec I'aide de Monique Chatenet des colloques de Tours,
devenus « Rencontres européennes d’architecture », il y achéve en 2012 sa
carriére, couronnée par I'éméritat. Les deux dernieres theéses qu'il a y dirigées ont
été soutenues au printemps 2017 : Claude Mignot aura ainsi consacré pres d’'un
demi-siecle a 'enseignement et a la formation de deux générations d’étudiants,
dirigé 24 theses et 6 HDR, portant haut I'histoire de I'architecture moderne.

LA CONTRE-FIGURE DU MANDARIN

Le cursus honorum, la carriere académique et les publications de Claude
Mignot, dont 'impressionnante liste est dressée a la fin de ce volume,
appartiennent d’évidence a la grande tradition universitaire frangaise, et 'on
pourrait considérer ici, en un hommage convenu, que tout est dit. Il n’en est
rien : tout cela est exact, mais ne dresse pas le véritable portrait de Claude
Mignot. Pas seulement parce qu'il y manquerait la part privée —'admirateur des
femmes, 'amateur de cinéma et de bonne chere (la zuppa inglese de sa jeunesse
romaine !), le pere et le grand-pere, 'ami fidele et doux, le rieur triste qui sait
la tragi-comédie de la vie. Ou encore I'enthousiasme du chercheur, 'avocat
inégalé de la poésie du « siecle de Louis XIII », dont son héros Frangois Mansart
est le héraut.

Non. Cette vérité est encore a rechercher dans 'ordre professionnel : ce qui
marque d’abord la mémoire de tous ceux qui 'ont cotoyé, Cest sa générosité,
une générosité aussi bien humaine qu’intellectuelle. Outre ses séminaires,
largement ouverts, il n’aura ainsi jamais ménagé son temps pour recevoir, aider,
conseiller les étudiants comme les collégues, malgré sa charge de travail ou
ses propres soucis. Professeur exigeant, Claude Mignot n’a jamais prononcé
de jugement dur ou négatif, jamais eu d’impatience devant les erreurs et les
insuffisances de celui qui vient le voir et solliciter son aide. Au contraire : esprit
clair et synthétique, il débrouille & plaisir le paté confus qu'on lui soumet,
rendant subtil ce qui était plat, reliant ce qui était simplement posé cote a cote.
Un titre plus juste, une liaison oubliée, parfois un mot suffisent, exercice ou le

littéraire montre toute sa force. Tous les heureux bénéficiaires de cette patience



etde salumineuse attention auront gardé en mémoire la phrase rituelle : « Clest
tres bien ! Il n'y a presque rien, j’ai fait seulement quelques corrections dont
vous ferez usage ou non », prononcée alors qu'il vous tend des pages raturées et
couvertes de rouge. .. S’il fallait lui trouver un surnom, a la maniére de nos rois,
ce serait Claude le Bienveillant. Bienveillance qui va jusqu’a la sollicitude quand
il est question de I'avenir, de la carriére, de la santé ou de la famille de ses éleéves.

La surtout ot il se révele profondément différent de la tribu universitaire,
c'est quand on mesure que, durant tant d’années passées a ses cotés, on ne I'aura
jamais entendu dire du mal d’un collégue. Sourire des uns, rire parfois des autres,
peut-étre, mais toujours avec une sorte de tendresse. Son absence d’arrogance et
d’abus de sa position de pouvoir traduit combien il est fondamentalement une
« belle personne », comme disent les Italiens.

Cet amour des autres I'aura naturellement amené a ne pas rester dans la tour
d’ivoire de I'Université, bien avant que de modernes injonctions n’en fassent
un devoir légitime : Claude Mignot a été un historien dans la cité, comme en
témoignent ses expertises comme membre de la Commission du Vieux Paris
depuis 2008, ou ses engagements associatifs, 3 Momus a partir de 1993, 0u plus
récemment a la téte de la Société historique du IX* arrondissement, son quartier

d’élection.

Au soir d’'une longue carriere, dont il a retracé récemment avec humour le
parcours et les méandres pour une anthologie des historiens de I'architecture
francaise®, Claude Mignot a eu la fierté de former, au sens le plus noble,
deux générations d’historiens de I'art de batir ; tous savent ce qu’ils doivent
a ce batisseur. Comme enseignant, comme auteur, comme directeur, comme
passeur enfin, il a été un maitre doux et savant, ne cessant pas de chercher, de
douter et de maintenir I'équilibre entre I'esprit et '’humaine condition.

q

Alexandre Gady

Suo allievo

1 Programme lancé par Arnaud Timbert a 'INHA, a paraitre en 2019.
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GOTHIQUE, TEMPS LONG ET NATIONALISME.
REFLEXIONS SUR QUELQUES PROBLEMES
D’HISTORIOGRAPHIE

Pierre Vaisse

Parmi les prestigieuses publications des Rencontres d’architecture européenne
organisées par le centre André Chastel, 'ouvrage Le Gothique de la Renaissance,
paru en 2011, se distingue moins par la richesse, attendue, des articles qui le
composent que par le caractére provocant que I'auteur de la préface, Ethan Matt
Kavaler, veut attribuer au titre comme au contenu du volume*. Beaucoup de
seiziémistes, selon lui, auraient encore du mal a faire place au gothique dans
la période a I'étude de laquelle ils se consacrent et leur cécité tiendrait, pour
une part du moins, au poids des idées de Jacob Burckhardt. Si 'on considére
les innombrables études sur la persistance du gothique non seulement dans
I'Europe du Nord, mais méme en Italie jusqu’au xvire siecle, on est en droit
de se demander si la seule provocation ne tiendrait pas plutdt a la formulation
du titre, « le gothique e la Renaissance » — alors qu’on attendrait « pendant la
Renaissance »2. Encore faudrait-il s'accorder sur ce qu'on entend par gothigue
et surtout par Renaissance, le terme n'ayant pas gagné en clarté depuis I'étude

1 Monique Chatenet, Krista De Jonge et Ethan Matt Kavaler (dir.), Le Gothique de la Renaissance,
Actes des quatriémes Rencontres d’architecture européenne (Paris, 12-16 juin 2007), Paris,
Picard, coll. « De Architectura », 2011, Préface, p. 7-8.

2 Pour mémoire, on rappellera les recensements publiés par Hans Tietze (Osterreichische
Kunsttopographie, Wien, A. Schroll, 1907-1920, 13 vol.), puis, pour la France, par Louis
Hautecceur (« Les survivances gothiques dans l'architecture frangaise du xvi© siécle »,
L’Architecture, vol. 35, 4 et 5, 1922) et par Pierre Héliot (« La fin de l'architecture gothique
dans le nord de la France aux xvi© et xviie siécles », Bulletin de la Commission royale des
monuments et de sites, t. 8, 1957 ; Eglises gothiques des xvi¢ et xvie siécles en Roussillon,
Schauberg, M. Du Mont, 1960). Une excellente synthése a été donnée par Michael Hesse
(Von der Nachgotik zur Neugotik. Die Auseinandersetzung mit der Gotik in der franzosischen
Sakralarchitektur des 16ten, 17ten und 18ten Jahrhunderts, Frankfurt am Main/New York,
Peter Lang, 1984). Pour ’Allemagne, voir la thése de Hermann Hipp mentionnée a la note 19.
Sur les idées concernant le gothique, les deux ouvrages d’ensemble fondamentaux restent
celuide Paul Frankl, The Gothic: Literary Sources and Interpretations through eight Centuries,
Princeton, Princeton University Press, 1960, et de Georg Germann, Gothic Revival in Europe
and Britain: Sources, Influences and Ideas, London, Lund Humphries, 1972.
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fondamentale de W. K. Ferguson sur La Renaissance dans la pensée historique3.
A supposer, toutefois, que les seiziémistes fussent bien atteints de la cécité
que leur préte l'auteur, il semble excessif d’en attribuer la responsabilité a
Burckhardt, dont I'influence hors du domaine germanique ne fut jamais que
trés relative#. Mieux vaudrait incriminer un phénomeéne qui passe, sans doute a
juste titre, pour indissociable du progres des connaissances dans les sciences de
la nature, mais dont les conséquences néfastes ne sauraient trop étre dénoncées
dans les disciplines historiques : la spécialisation, qui interdit en particulier non
seulement de comprendre, mais méme de discerner les phénomenes du temps
long comme le gothique aprés le gothique.

Par gothique de la Renaissance, I'auteur semble entendre un gothique
particulier, spécifique d’une période, la Renaissance, congue elle-méme comme
un moment spécifique dans le cours de I'histoire. Apparue au x1x‘ siécle, cette
conception de la Renaissance était liée & un besoin de classification, pour
ne pas dire d’étiquetage, renforcé par 'assimilation des périodes historiques
A des organismes vivants. Ainsi, le Moyen Age n’aurait-il pas été tué par la
Renaissance : il serait mort de lui-méme et architecture gothique avec lui,
exces décoratif du flamboyant n'étant qu'un symptéme de sénescence. Dans
cette optique, 'expression de gothique de la Renaissance fait figure d’oxymore ;
mais pour qui ne voit dans ces termes que de simples commodités consacrées
par 'usage, la provocation de Kavaler parait bien artificielle.

Au cours du dernier tiers du xrx“siecle, une autre vision de la Renaissance était
apparue, du moins dans le domaine de I'histoire de I'art, vision qui se maintint
jusqu’au milieu du xx¢ : elle aurait été, au nord des Alpes, 'intrusion brutale
d’un art étranger qui, imposé par les princes, aurait artificiellement interrompu
une tradition nationale dans laquelle se serait incarnée au cours des siecles 'ame
du peuple — ce qui constituait en fait une inversion de 'idée selon laquelle la
ruine de la civilisation antique serait due aux invasions barbares. Largement
répandue, cette vision ne fut sans doute pas défendue avec plus de violence que
par Courajod en France autour de 1890, puis par Strzygowski dans les pays
germaniques jusque sous le Troisieme Reich.

C’était la une conséquence extréme du nationalisme qui domina la pensée
européenne pendant la méme période, un nationalisme tellement assimilé par
les esprits d’alors que le théme du treizi¢éme congres international d’Histoire de

3 Wallace K. Ferguson, The Renaissance in Historical Thought, Boston, Houghton Mifflin, 1948,
La Renaissance dans la pensée historique, trad. Jacques Marty, Paris, Payot, 1950.

4 Voir Lionel Gossman, « Burckhardt in der anglo-amerikanischen Geiteswelt », dans
Andreas Cesana et Lionel Gossman (dir.), Begegnungen mit Jacob Burckhardt, Basel/
Schwabe/Miinchen, C. H. Beck, 2004, p. 113-148 (qui porte plus sur la vision historique et la
position politique de Burckhardt que sur sa conception de la Renaissance) et Pierre Vaisse,
« Burckhardts Rezeption in Frankreich », ibid., p.149-170.



I’art, qui se tint & Stockholm en 1933, « Lapparition de styles nationaux dans
lart », simposait comme une évidence. Depuis plus de vingt ans, toutefois, ses
conséquences sur I'historiographie de I'art ont été 'objet de dénonciations dont
témoignent de nombreuses publications collectives. Il n’y aurait qu’a se féliciter
de cette prise de conscience critique, tout en regrettant qu'elle vienne si tard, si
elle était elle-méme exempte d’aspects problématiques. Passons sur 'amalgame
idéologique trop souvent opéré, pour 'art contemporain, entre nationalisme,
conservatisme politique et refus de la modernité : cette simplification abusive
et réductrice mérite d’étre soumise elle-méme a un examen critique qui devra
trouver place ailleurs. Autre point problématique : la plupart des écrits en
question portent sur la seconde moitié du x1x© et la premiére du xx¢siecle, ce
qui s’expliquerait par le fait que le nationalisme constituerait une composante
spécifique de cette période a laquelle I'histoire de I'art pouvait d’autant moins
échapper qu’elle se serait constituée comme discipline dans le méme temps.
Mais I'on peut se demander si la spécialisation excessive des auteurs n’offrirait
pas une meilleure explication. Si certains historiens, en effet, restreignent
le nationalisme 4 cette époque, d’autres ont mis en évidence, dans des
périodes plus reculées, des phénomenes analogues qui méritent aussi ce nom,
indépendamment d’ailleurs du sens qu’avait le terme de nation ou de natio® ;
d’autre part, les recherches et les commentaires sur I'art du passé, dans lesquels
on doit voir une forme méme embryonnaire d’histoire de I'art, n’avaient pas
attendu le développement de l'institution universitaire dans la seconde moitié
du x1x¢siecle pour se manifester.

Dans un livre qui reste fondamental sur I'architecture du xixsiécle, Claude
Mignot souligne la dimension nationale du retour au gothique a 'époque
romantique®. Anglais, Allemands, Francais en revendiquent alors 'héritage avec,
il est vrai, de sensibles différences et une inégale énergie. Alors que les derniers
pensent surtout a leurs cathédrales, C’est 'architecture civile que les premiers,
ou, plus précisément, les milieux libéraux s’efforcent de faire revivre avec plus de
fantaisie que de souci archéologique ; mais rien, par contre, n'approche dans les
deux pays la fierté nationale dont témoignent le monument érigé par Schinkel
sur le Kreuzberg a Berlin ou la ferveur du jeune Goethe célébrant, dans un texte
rédigé en 1772 et publié 'année suivante?, la cathédrale de Strasbourg dont il
oppose le caractere allemand  la froide beauté de I'architecture welche. Que ses

5 Voir, par exemples Otto Dann (dir.), Nationalismus im vorindustrieller Zeit, Miinchen/Wien,
R. Oldenbourg Verlag, 1986.

6 Claude Mignot, L’Architecture au xix¢ siécle, Paris/Fribourg, Editions du Moniteur/Office du
Livre, 1983, p. 48.

7 Johann Gottfried von Herder, Johann Wolfgang von Goethe, Justus Mdser, Von deutscher Art
und Kunst, Hamburg, Bode, 1773.
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idées se soient modifiées par la suite ne change rien au fait que la conception de
art comme expression de 'dme populaire et du gothique comme expression de
I'4me germanique s'était déja constituée a I'époque avant de resurgir plus d’'un
siecle plus tard sous la plume de Strzygowski, mais aussi, parmi bien d’autres,
de Wilhelm Worringer®.

Au cours du x1x‘siécle, on le sait, un débat avait eu lieu entre antiquaires
allemands et francais pour savoir lequel des deux pays avait été le berceau
du gothique. C’est alors qu’en Allemagne, I'achévement de la cathédrale de
Cologne prit la dimension d’une tiche nationale, méme si le gouvernement
prussien manifesta longtemps, pour des raisons religieuses, une certaine
réticence. Le débat archéologique fut assez tot tranché en faveur de la France,
ou plus précisément du domaine royal, du Nord de I'Tle-de-France. Mais pour
Worringer, 'argument ne portait que sur un procédé de construction des
voltes, procédé auquel on ne pouvait assimiler la totalité de 'art. En France, au
contraire, pour Viollet-le-Duc et ses nombreux disciples, il s'agissait du produit
d’un esprit rationnel apparu dans les communes libres du Moyen Age, et d’'un
des deux grands syst¢mes d’architecture qu’ait connus Ihistoire, a coté de
larchitecture grecque. Ainsi sopposaient deux conceptions du gothique, 'une
qui le liait & Pesprit germanique, l'autre qui voyait en lui un systéme rationnel,
donc universel, mais apparu et, surtout, développé, en France.

Du jeune Goethe a Worringer, la continuité, mutatis mutandis, est
indéniable. Dans les deux cas, I'affirmation d’une identité de I'architecture ou
de I'art allemand se faisait contre la domination francaise dans le domaine
de 'art. Worringer écrivait a I'époque ol s’imposait en Allemagne I'idée
d’expressionnisme, c’est-a-dire d’un art allemand (méme si le mot, autant
que nous sachions, fut d’abord utilisé en France) con¢u comme 'opposé de
I'impressionnisme au charme superficiel, réputé spécifique de I'esprit francais.
En 1772, donc bien avant les guerres napoléoniennes, un fort sentiment anti-
francais animait déja en Allemagne le milieu des Lumiéres, la culture frangaise,
qu’il s’agit de théatre ou d’architecture, paraissant liée a 'absolutisme d’une
royauté dont les princes allemands s’efforcaient d’imiter les fastes. Lessai de
Goethe suscita cependant des critiques adressées a la fois a son style (que 'auteur
lui-méme qualifia plus tard, dans Dichtung und Wahrheit, de « nuage de poussiére
de termes et de phrases étranges ») et a la thése d’une origine allemande du

8 Wilhelm Worringer, Lukas Cranach, Miinchen/Leipzig, R. Piper, 1908 ; id., Formprobleme
der Gotik, Miinchen, R. Piper, 1920. Voir Siegfried K. Lang, « Der unbekannte Worringer. Die
verlorengehende Gotik bei Cranach und die wiederauferstehende Gotik bei Picasso », dans
Norberto Gramaccini et Johannes R6Bler (dir.), Hundert Jahre « Abstraktion und Einfiihlung ».
Konstellationen um Wilhelm Worringer, Paderborn, Wilhelm Fink, 2012, p. 199-224 (voir mon
compte rendu du volume dans Histara - les comptes rendus, mis en ligne le 11 décembre
2012).



gothique?. Mais dans le méme recueil intitulé Von deutscher Art und Kunst dans
lequel il accueillait le texte de Goethe, Herder publiait la traduction allemande
d’un Saggio sopra l'architettura gotica paru a Livourne en 1766, dont 'auteur,
Paolo Frisi, attribuait aux architectes allemands du xir“siecle I'invention de
Parchitecture gothique a partir de celle des Goths et de celle des Sarrasins*®.
Loin d’étre nouvelle, cette opinion ne faisait que lier deux idées largement
répandues. Pour les comprendre, on doit se rappeler que la distinction s'était
imposée depuis longtemps entre ce qu'on appelait le premier gothique (que
nous appelons depuis le xx“siecle 'architecture romane) et un second gothique
(pour nous le gothique) qui serait apparu au x11¢ ou au xirsiecle. Si 'on en
expliquait de maniére récurrente la genése par I'imitation des branches d’arbres
dans les foréts nordiques, il est souvent qualifié au xviir©siecle d’architecture
arabesque ou sarrasine™. Cette idée d’une origine arabe du gothique, qui semble
étre apparue vers la fin du siécle précédent, mériterait une étude approfondie.
Nous nous sommes en effet habitués a penser que la découverte de I'architecture
et de I'art dits musulmans date de 'époque de la colonisation, ou, de fait, de
grands progres furent accomplis dans ce domaine®. Aussi I'établissement d’'un
lien, au xviir siecle, entre architecture gothique et architecture arabe n’est-il
souvent interprété que comme un aspect superficiel du gotit contemporain
pour I'exotisme®. Cest sous-estimer la connaissance qu’avaient de la seconde
les auteurs du xvir siecle et surtout I'image qu'ils se faisaient de la civilisation
arabe. Francois Blondel, par exemple, savait que la littérature, la philosophie,
les sciences et avec elles les arts avaient été transmis a 'Europe occidentale, au
Moyen Age, par les Arabes d’Espagne et en 1792, 'abbé Guillon pensait que le

9 Voirl'article « Von deutscher Baukunst » paru en 1773 dans la Neue Bibliothek der schénen
Wissenschaften und der freyen Kiinste, XIV, 2¢ partie, p. 287-294, dont 'auteur, qui voit, selon
I’idée la plus répandue a ’époque, 'origine du gothique dans l'architecture arabe, rappelle la
présence d’édifices gothiques en Espagne, en France, en Angleterre, en Italie (la cathédrale
de Milan).

10 Voir Paul Frankl, The Gothic: Literary Sources and Interpretations through eight Centuries,
op. cit., p. 384-385.

11 Sur I’établissement d’une chronologie de I’architecture médiévale et sur les variations de la
terminologie, voir Georg Germann, Gothic Revival in Europe and Britain: Sources, Influences
and Ideas, op. cit., p. 37 sq.

12 C’est ainsi que la remarquable étude de Rémi Labrusse publiée dans le catalogue de
’exposition Islamophilies. L’Europe moderne et les arts de I’lslam (Lyon, Musée des beaux-
arts, 2 avril-4 juillet et 31 mars-20 septembre 2011, publication coordonnée par Salima Hellal,
Rémi Labrusse et Léna Widerkehr, Lyon/Paris, Musée des beaux-arts/Somogy, 2011), ne
revient pas, ne serait-ce que par opposition, sur les rapports de I’Europe avec 'Orient avant
le xix¢ siécle. Les études contenues dans I’énorme catalogue Europa und der Orient (800-
1900) (Berlin, Festival der Weltkulturen, 1989, Giitersloh, Bertelsmann Lexikon Verlag, 1989),
ne couvrent le domaine que de maniére lacunaire et n’abordent pas le sujet de ’architecture
musulmane.

13 C’est en particulier le cas de George Henderson, Gothic, Harmondsworth, Penguin, 1967,
« Postscript », p. 191.
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gothique avait été porté a son point de perfection au temps de Philippe Auguste
« par l'effet du bon gotit et de la maniére réguliere des Orientaux amenés par les
Francois, au retour des croisades™ ».

Quant au role qu'auraient joué les Goths, on sait qu'il leur a été attribué par
les Italiens qui, dans leur opposition au Saint-Empire romain germanique et
al'idée d’une rranslatio imperii et dans leur volonté de ressusciter la maniera
antica pour s affirmer les héritiers de la grandeur romaine, firent de toute
l'architecture médiévale une maniera tedesca et, pire encore, une maniera
gotica, donc barbare en raison du souvenir qu'avait laissé le sac de Rome par
les Goths d’Alaric®. Il importe peu, face a ce mouvement de revendication
nationale, qu'Enea Silvio Piccolomini ait fait, dans sa Germania parue en 1457,
I'éloge d’édifices gothiques d’Allemagne : avec le triomphe de la maniera antica,
devenue 2 son tour maniera moderna ou maniera romana, la condamnation
du gothique interprété comme résultat de I'invasion de 'Empire romain par
les barbares devait s'imposer pendant des siecles a toute I'Europe, bien que
quelques auteurs, au xvirsiecle, n'y aient vu qu'une légende®. Cela, du moins,
dans les discours théoriques, car la vue des cathédrales gothiques ne laissait
pas de susciter 'admiration de voyageurs ou d’érudits locaux qui sassociaient
par ailleurs a la dénonciation généralisée de ce style. C'est ainsi qu'a Cologne,
Montesquieu qualifiait la cathédrale de « trés beau batiment gothique® » et
jugeait « trés agréable » 'église « gothique » des Jésuites?®.

Clest parce que les Goths passaient pour des barbares que Goethe refusait
d’employer le terme de gothique pour qualifier le style de la cathédrale de
Strasbourg, lui substituant celui d’allemand. Mais cette conscience d’une
maniere allemande opposée  la maniére italienne ou welche était déja ancienne.
Dans sa these monumentale sur le gothique tardif des xvi© et xvirsiecles dans

14 Tableau historique de laville de Lyon, par I'abbé Guillon[1792], rééd. s.l., Editions du Bastion,
1983, p. 80.

15 Voir Esmond S. de Beer, « Gothic: origin and diffusion of the term; the idea of style in
architecture », Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 11,1948, p.143-162, et Markus
Brandis, La maniera tedesca. Eine Studie zum historischen Verstdndnis der Gotik im Italien
der Renaissance in Geschichtsschreibung, Kunsttheorie und Bauprixis, Weimar, Verlag und
Datenbank fiir Geisteswissenschaften, 2002.

16 Voir Jules Corblet, « L’architecture du Moyen Age jugée par les écrivains des deux derniers
siécles », Revue de l’art chrétien, lll, 1859, 1° article, p. 70-71. En particulier : « dés 1732,
Maffei avait dit que lattribution faite aux Goths de 'invention de l’architecture moderne
n’était qu’un réve de l'orgueil italien » (p. 71).

17 Charles-Louis de Secondat, baron de La Bréde et de Montesquieu, Voyages de Montesquieu,
publiés par le baron Albert de Montesquieu, Bordeaux, G. Gonouilhou, 1894-1896, 2. vol, t. 2,
1896, p. 185.

18 L’église des Jésuites de Cologne avait été édifiée de 1618 a 1629. En 1716, Lady Montague
écrivait qu’elle était la plus belle des églises de la ville (cité par Hans Tietze, « Wiener Gotik
im XVIII. Jahrhundert », Kunstgeschichtliches Jahrbuch der K.K. Zentral-Kommission, ll, 1909,
p. 172).



les pays germaniques, qui n’a malheureusement pas fait 'objet d’une édition
en bonne et due forme, Hermann Hipp en mentionnait un certain nombre de
témoignages tout en regrettant qu'aucun d’eux ne concernat des édifices a 'étude
desquels il 'était attaché®. Rien ne prouve, il est vrai, que le recours tardif a des
dispositions ou des formes empruntées au gothique ait été inspiré par la volonté
d’affirmer une identité culturelle face a la prédominance italienne — pas plus
d’ailleurs que n’apparaissent clairement les raisons religieuses d’un tel recours
pour nombre d’églises catholiques ou temples protestants édifiés en Allemagne
vers la fin du xv1° et dans la premiere moitié du xvir‘siecle. La distinction était
pourtant claire pour les contemporains. Hermann Hipp mentionne entre autres
un ouvrage publié 2 Munich en 1591, consacré a la décoration des églises, dans
lequel figuraient des tabernacles 4 la manié¢re allemande et a la maniere romaine.
Il Sagissait donc bien de formes architecturales, quoique appliquées a des objets
de dimensions réduites, et en 'occurrence des formes gothiques pour illustrer la
manicére allemande.

Sil'opposition entre maniere allemande et maniere welche n'avait pas alors
la force polémique qu’elle prit sous la plume du jeune Goethe, du moins le
gothique était-il défini par son caractere national. Or cette conception était
apparue autour de 1500, liée a une indéniable volonté d’affirmation d’identité
culturelle, Thumanisme allemand ayant été marqué par un fort courant de
nationalisme fondé moins sur I'existence du Saint-Empire que sur la langue
(que la diffusion de 'imprimerie contribuait a unifier) et sur I'idée d’une origine
commune plus ou moins mythique, cette Germania a laquelle Tacite avait
conféré ses lettres de noblesse et dont Conrad Celtis projeta I'illustration®®.
On sait avec quelle force Diirer s’affirmait comme peintre allemand face aux
Italiens. Pour Parchitecture, Jakob Wimpheling, reprenant les jugements
émis par Enea Silvio Piccolomini un demi-siecle plus tot, portait aux nues les
architectes allemands dans son Epitoma rerum Germanicarum publié en 15012,
Pour illustrer leur supériorité, il n’avait pas d’autre exemple & mentionner que la
cathédrale de Strasbourg et plus particulierement sa tour, qui devait continuer
3 étre considérée, aux siécles suivants, comme la huitieme merveille du monde.

19 Hermann Hipp, Studien zur Nachgotik des 16. und 17. Jahrhunderts in Deutschland, B6hmen,
Osterreich und der Schweiz, université de Tiibingen, 1979, 3 vol. (voir t. 1, p. 739-769).
L’auteur mentionne en particulier (p. 742) une Architectura civilis nach deutscher und nach
wilscher Art publiée a Francfort-sur-le-Main en 1616, signalée par August Reichensperger et
dontil n’a pu retrouver la trace.

20 VoirJacques Ridé, « Un grand projet patriotique : Germania illustrata », dans L’Humanisme
allemand (1480-1540), Actes du XVIII¢ colloque international de Tours, Miinchen/Paris, Fink
Verlag/Vrin, 1979, p. 99-111.

21 Les passages correspondants de Wimpheling sont reproduits par Paul Frankl, The Gothic:
Literary Sources and Interpretations through eight Centuries, op. cit., p. 856-857.
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Cest dire que si Goethe réagissait a une situation nouvelle, son argumentation
perpétuait une tradition vieille de prés de trois siecles.

Différence fondamentale, toutefois : I'architecture allemande ne se définissait
plus par opposition a la maniera antica ou maniera romana, mais au classicisme
francais. Ainsi Goethe polémiquait-il avec vigueur contre I'un de ses représentants
les plus célebres a I'époque, I'abbé Laugier. Celui-ci, pourtant, admirait
Parchitecture gothique??. Plus encore : il voyait « plus d’art et de génie » dans la
tour de la cathédrale de Strasbourg « que dans tout ce que nous voyons ailleurs de
plus merveilleux »%3. Il y aurait eu la de quoi plaire & Goethe si Laugier, comme
le faisait remarquer Hanno Kruft, n’avait pas vu dans cet édifice un exemple du
gothique congu comme style francais®4. Une telle affirmation n'a pas de quoi
surprendre lorsqu’on la rencontre sous la plume d’un Frangais préparant pendant
la Premi¢re Guerre mondiale une anthologie de poetes du terroir, pour qui la fleche
de la cathédrale de Strasbourg symbolisait I'art francais®s. Mais au xviirsiecle, la
situation de I'Alsace ne justifiait pas une revendication aussi agressive. Aussi bien
Laugier se contentait-il d’invoquer a ce propos « nos ancétres », mais il est clair
que pour lui, la cathédrale de Strasbourg se rattachait au royaume de France tout
comme celles d’Amiens, de Reims ou de Paris.

Si I’Allemagne se cherchait une identité contre la France, les Francais, eux,
jouissaient d’un sentiment de supériorité qui rendait inutile toute affirmation
d’identité par opposition, et qui allait se perpétuer jusque tard dans le xx“siecle.
Il n’y a guere que dans le domaine de la peinture ot la supériorité reconnue aux
peintres italiens pouvait leur porter ombrage : d’oti 'attaque menée contre elle
par le marquis d’Argens dans son Examen critique des différentes écoles de peinture
publié en 1768, dans lequel il exalte les peintres frangais des regnes de Louis XIV
et de Louis XV. Pour Laugier, il ne faisait aucun doute que la capitale du royaume
ft « le centre & 'école de tous les beaux Arts?® ». Il manquait toutefois a
Parchitecture nationale I'existence d’un ordre frangais. Critiquant celui qu’avait
déja proposé Claude Perrault sous le régne de Louis XIV, il en donne & son
tour une description idéale?. La notion méme d’un ordre francais se justifiait

par la détermination ethno-géographique des ordres antiques, dorique, ionien,

22 Voir en particulier Wolfgang Herrmann, Laugier and eighteenth Century French Theory,
London, A. Zwemmer, 1962, chap. V, « Gothic through Classical Eyes ».

23 Marc-Antoine Laugier, Essai sur ’architecture, 1753, rééd. Bruxelles/Liége, Mardaga, s.d.,
p. 201.

24 Hanno Walter Kruft, « Goethe und die Architektur », Pantheon, XL/ 4, octobre-décembre 1982,
p. 282.

25 Adolphe Van Bever, Les Poétes du terroir du xv siécle au xx° siécle, Paris, Delagrave, 1909-
1914, t. |, Alsace, Anjou, Auvergne|...], p. 3.

26 Marc-Antoine Laugier, Observations sur l’architecture, 1765, rééd. Bruxelles/Liége, Mardaga,
s.d., p. 314.

27 Ibid., p. 272-282.



corinthien, toscan, et si Laugier ne parle pas de ce dernier, il appelle romain le
composite. Mais 'ambition de créer un ordre frangais excluait que le gothique
fit considéré comme tel, quelque profondément qu’il ait marqué I'idée que
Laugier se faisait aussi bien de son ordre francais que de son église idéale.
Lépithete d’arabesque qui lui était attachée n’avait, elle, pas la méme valeur :
elle en désignait 'origine supposée, non le caractere national. Telle était bien,
par contre, la valeur du terme de gothique lui-méme lorsqu’il apparut en Italie
pour désigner I'architecture médiévale, la maniera tedesca. Or cette dimension
ethnique reprise par les Allemands eux-mémes (dans un sens positif) n’était par
contre pas ressentie en France ot 'on n’établissait aucun lien entre le terme de
gothique et ’Allemagne ou du moins son art et sa culture, ne serait-ce que parce
qu’ils occupérent peu les esprits francais avant I'époque romantique. Laugier
lui-méme n'y fait, sauf erreur, qu'une seule allusion, lorsqu’il dénigre I« amas
de colifichets tudesques » qui surmontaient les stalles de la cathédrale d’Amiens,
I'un des éléments, avec le retable de 'autel et le jubé, qui dénaturaient 2 ses
yeux I'édifice, « 'un des plus vastes & des plus magnifiques que I'’Architecture
gothique ait produits »*%. Qu’'un lien piit exister entre I'’Allemagne et le gothique
lui était donc une idée totalement étrangere, comme elle était étrangere a tous
les Frangais qu'intéressait cette architecture.

Laugier, on le sait, appréciait en elle la grandeur et la complexité des espaces,
d’ot1 sa détestation des jubés comme des ornements superflus du gothique tardif,
etson insistance sur le role des colonnes et des voutes. En cela, il s'inscrivait dans
une tradition ancienne, illustrée au début du xvirsiecle par Michel de Frémin
et surtout par 'abbé Jean-Louis Cordemoy (qu'il fut accusé d’avoir pillé) et
continuée par Soufflot, mais qui remontait au moins a Philibert Delorme —
une tradition bien mise en évidence par Robin D. Middleton dans sa grande
étude sur Cordemoy, puis par Michael Hesse dans sa these®. Clest a elle que
se rattache l'interprétation rationaliste de I'architecture gothique qu’a donnée
Viollet-le-Duc, méme si sa justification idéologique en avait totalement changgé,
Iéloge des communes libres et de la bourgeoisie laique n’étant guere pensable
sous '’Ancien Régime. Apparue et s'étant maintenue en France, cette tradition
a pu passer pour francaise, ce que confirment les violentes critiques dont fit
I'objet le rationalisme de Viollet-le-Duc aussi bien en Allemagne que dans les

pays anglo-saxons.

28 /bid., p. 139.

29 Robin D. Middleton, « The abbé de Cordemoy and the graeco-gothic ideal: a prelude to
romantic classicism », Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 25,1962, p. 278-320
et 26,1963, 90-123 ; Michael Hesse, Von der Nachgotik zur Neugotik. Die Auseinandersetzung
mit der Gotik in der franzdsischen Sakralarchitektur des 16ten, 17ten und 18ten Jahrhunderts,
op. cit., passim.
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Il ne devait pourtant pas en résulter, @ priori, que 'architecture gothique et
été considérée comme 'architecture nationale, bien qu'au xvi“siécle, les gens
de métier, les « ouvriers », comme le rapportait Philibert Delorme, parlassent
de « mode Frangoise » pour désigner les votites d’ogives3°. Mais tous les édifices
sur I'examen desquels se fondait cette tradition, c’est-a-dire, avant tout, les
grandes cathédrales du nord de la France, étaient situés dans le royaume. Peut-
étre cela tenait-il a 'ignorance dans laquelle les édifices gothiques des autres pays
d’Europe de I'Ouest étaient tenus par les architectes et les théoriciens francais ;
il n’en reste pas moins que cette circonstance ne pouvait que les inciter a voir
dans le gothique un phénomeéne francais.

Il était aussi pour une tout autre raison. Tres tot, en France, I'affermissement
du pouvoir conduisit a établir un rapport entre certains régnes et la vie des arts.
Cest ainsi que 'acmé de ce qu’on n’appelait pas encore le classicisme, tant en
peinture qu'en littérature, fut lié, malgré un certain décalage chronologique, au
regne de Louis XIV, et que le renouveau des lettres et des arts, au xvi°siecle, le
fut & celui de Frangois 1. Dans la mesure ot leur éclat engendrait une forme
de fierté nationale, celle-ci se confondait avec 'attachement a la grandeur de la
monarchie. Orle méme mode de pensée s'observe pour I'art gothique. Cest ainsi
que dans sa Description de la ville de Lyon publiée en 1741, André Clapasson,
qui reprenait sans doute ici une opinion largement répandue, note que la nef de
la cathédrale « parait étre du siecle de Philippe Auguste ou de saint Louis, qui
était le tems ol l'architecture gothique fut portée a sa plus grande perfection,
et pendant lequel les plus beaux ouvrages qui nous restent en ce genre furent
élevés3' ». Lannée précédente, il avait présenté devant 'Académie des beaux-arts
de Lyon un Essay sur l'étude des monuments gothiques par rapport & l'architecture
resté manuscrit dans lequel il estimait que I'architecture gothique avait été portée
a sa perfection en France « depuis le régne de Philippe Auguste jusqu’a celuy des
premiers Valois32 ». Sans doute n’établissait-il pas explicitement de lien entre des
régnes d’'une importance particuliere dans I'histoire de la monarchie francaise
et 'apogée du gothique, mais cette fagon de dater un phénomeéne architectural
repose sur la croyance implicite d’un lien, quelle qu’en fiit la nature, entre
Pexcellence de 'architecture et la grandeur de la monarchie frangaise.

La monarchie elle-méme n’était pas insensible au gothique. On sait que pour
restaurer la cathédrale de Strasbourg aprés 'incendie de 1759, le pouvoir central

30 Philibert Delorme, Architecture, 1648, rééd. Bruxelles/Liége, Mardaga, 1981, p.107.

31 André Clapasson, Description de la ville de Lyon, Lyon, Aimé Delaroche, 1741, éd. annotée par
Gilles Chomer et Marie-Félicie Pérez, Seyssel, Champ Vallon, 1982, p. 187.

32 Cité par Michael Hesse, Von der Nachgotik zur Neugotik. Die Auseinandersetzung mit der
Gotik in der franzdsischen Sakralarchitektur des 16ten, 17ten und 18ten Jahrhunderts, op. cit.,
p. 125.



imposa le style gothique contre I'avis des autorités locales. Dans ce cas, seule a
peut-étre joué la volonté de maintenir I'unité de style de I'édifice. Il en était allé
différemment pour la cathédrale Sainte-Croix d’Orléans, partiellement détruite
par les huguenots, mais qui conservait encore a cette époque d’importantes
parties romanes. Le choix du gothique (d’un gothique qui, évidemment, nest
plus le méme a la fagade occidentale qu’a celles des bras du transept) pour
reconstruire 'ensemble de Iédifice ne simposait donc pas pour la méme raison,
et encore moins, dans le cheeur, les emprunts formels a 'église Notre-Dame de
Cléry. De tels emprunts ne peuvent s’expliquer que par la signification qu’avait
eue cette église pour la monarchie a I'époque des derniers Valois. Lattachement
qui en découlait 'emportait de beaucoup sur la question du bon ou du
mauvais gotit des formes architecturales. Mais le phénomeéne ne concernait
pas qu'une seule église, car beaucoup d’édifices étaient liés aux grandes heures
de la monarchie avant la Renaissance, or ils étaient tous, ou presque, de style
gothique. Réinterprétées, transformées pour une part en étapes glorieuses vers
I'unification de la patrie, ces grandes heures furent reprises au x1x* siecle dans
une perspective idéologique toute différente, mais le contrepoint architectural
a cette histoire nationale que constituaient les cathédrales gothiques conservait
toute sa valeur, malgré les débats auxquels donna lieu la signification religicuse
ou politique qu'on put lui préter.

Les polémiques entre Allemands et Francais auxquelles donna lieu le gothique
au x1x° et pendant une partie du xx° siecle demandent a I'évidence, pour étre
comprises, a étre replacées dans le contexte de leur époque, et il est possible d’en
tracer les différentes péripéties au jour le jour. Mais leur pleine compréhension
exige que 'on prenne en compte la fagon dont le gothique fut appréhendé dans
les deux pays au cours des siécles précédents et 'annexion a 'esprit national
ou a l'histoire nationale dont il avait été 'objet. Tant il est vrai quaucun
phénomene historique ne se réduit a 'appartenance a son époque, mais qu’il se
situe a la rencontre et constitue la synthese d’un grand nombre de phénomenes
diachroniques appartenant a des temps différents, depuis 'occasion la plus
éphémere jusqu’a des représentations séculaires ou millénaires. D’oti la nécessité
pour I'historien d’échapper a une spécialisation trop étroite ; d’ot, aussi, le
scepticisme qui s impose envers la croyance en des périodes bien définies, érigées
en étres de raison, qui a trop longtemps dominé 'historiographie de I'art.
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PREMIERE PARTIE

Architecture royale






LES COULEURS DE FRANCOIS I**

Monique Chatenet

Dans 'emblématique de la fin du Moyen Age, les « couleurs et devises » des

princes acquiérent, on le sait, un role prépondérant®. Leur usage se poursuit au

xv1¢ siecle et chacun connait le porc-épic de Louis X1I allié au jaune et au rouge,

ou le croissant de lune d’Henri II associé au blanc et au noir?. Mais de quelles

couleurs saccompagne la célebre salamandre de Francois I ?

Lors de son entrée a Paris en 1515, le jeune roi avait pour couleurs le blanc, le

jaune et le rouge3. Il ne semble pas cependant qu’il les ait longtemps conservées et

dans sa minutieuse analyse du célebre portrait de Jean Clouet (fig. 1), Cécile

Scailliérez s’oriente vers une hypothétique mutation du jaune en noir :

1

ou bien la cordeliere est le seul élément emblématique du portrait et les couleurs
sont alors indifférentes ; ou bien les couleurs sont, elles aussi, emblématiques
et tout se passe comme si le rouge-blanc-jaune s'était mué en rouge-blanc-

noir, le noir étant ici trop présent — y compris dans le collier — pour n’étre

Voir 'article fondateur de Colette Beaune, « Costume et pouvoir en France a la fin du Moyen
Age : les devises royales vers 1400 », Revue des sciences humaines, t. LV, 1981, p. 125-146 ;
Laurent Hablot, « Le double du prince. Emblémes et devises a la cour : un outil politique »,
dans Muriel Gaude-Ferragu, Bruno Laurioux et Jacques Paviot (dir.), La Cour du Prince : courde
France, cours d’Europe, xie-xv* siécles, Paris, H. Champion, 2011, p. 281-300 ; Olga Vassilieva-
Codognet, « L’étoffe de ses réves : le vétement du prince et ses parures emblématiques »,
dans Isabelle Paresys et Natacha Coquery (dir.), Se vétir a la cour en Europe (1400-1815),
Villeneuve-d’Ascq, université Lille 3/CRCV, 2011, p. 43-66.

Rappelons que les couleurs font partie de la devise, qui se compose en outre d’une image ou
badge (ex. : la salamandre), d’un mot ou sentence (ex. : nutrisco et extinguo) et de lettres,
en général un monogramme (F). Voir Michel Pastoureau, « L’emblématique princiére a la fin
du Moyen Age : essai de lexique et de typologie », dans Bernard Andenmatten, Agostino
Paravicini-Bagliani, Annick Vadon (dir.), Héraldique et emblématique de la maison de Savoie
(xe-xvie siécles), Lausanne, université de Lausanne, coll. « Cahiers lausannois d’histoire
médiévale », 1994, p. 11-43. Pour 'emblématique royale de la premiére moitié du xve siécle,
voir le grand livre d’Anne-Marie Lecoq, Frangois I imaginaire. Symbolique et politique da 'aube
de la Renaissance francaise, Paris, Macula, 1987. Pour I’héraldique de Frangois d’Angouléme,
voir aussiAlain Erlande-Brandenburg, « Les tapisseries de Francois d’Angouléme », Bulletin
de la Société de I’histoire de I’art frangais, 1973, p. 19-31.

Le Quatrieme Livre de la mer des hystoires et croniques de France, Paris, 1518, p. LXXXI v°
et sq. Transcription par Théodore et Denis Godefroy, Le Cérémonial fran¢ois contenant les
ceérémonies observées en France [...] recueilli par Théodore Godefroy et mis en lumiére par
Denis Godefroy, Paris, S. et G. Cramoisy, 1649, p. 266-275.
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1. Jean Clouet, Portrait de Francois I, huile sur bois, Paris, musée du Louvre, inv. 3256



pas pris en compte, et l'or des broderies ne pouvant en aucun cas faire office

de jaune*.

Il faut noter que, sur ce sujet, l'interprétation des images peintes est
particulierement difficile : comment déterminer, parmi toutes les couleurs
employées par l'artiste, celles qui ont une signification emblématique et
celles qui n’en ont pas ? En 'occurrence, faut-il associer au noir et blanc du
pourpoint royal le damas rouge du fond du tableau de Clouet ? Certes, le
décor est fréquemment utilisé comme support d’emblématique, mais une telle
répartition, en partie sur le costume, en partie sur le fond du tableau, semble
moins évidente. Par ailleurs, doit-on isoler les couleurs et devises du contexte
héraldique dont elles relévent, en considérant que 'or ne peut en aucun cas faire
office de jaune ? Dans la langue du blason qui est alors d’une pratique courante
et qu'il faut en conséquence prendre en considération, le jaune se nomme or, le
blanc argent et le noir sable, terme qui désignait a l'origine, croit-on, la fourrure
sombre de la zibeline.

Dans son Frangois I imaginaire, Anne-Marie Lecoq présente en d’autres
termes ['évolution des couleurs du roi : « Le rouge, le jaune et le blanc étaient
les couleurs de Frangois I au début de son regne (par la suite il ne devait
conserver que le blanc, associé au tanné et au noir)* ». Sans doute cette allusion
« en passant » était-elle trop elliptique pour emporter la conviction puisqu’elle
n'a pas été retenue®. Elle est pourtant parfaitement fondée? et je m’efforcerai ici
de réexaminer ce dossier en m’appuyant sur les sources textuelles, moins sujettes
a caution que les images.

Le livret de 'entrée de Frangois 1" & Paris le 15 février 1515 précise a deux
reprises que le jeune roi a pour couleurs le blanc, le rouge et le jaune?, couleurs
que I'on retrouve la méme année sur 'un des échafauds de I'entrée de Lyon?.
Ces couleurs sont, a Paris, celles du guidon de la garde du roi, des pourpoints
et du guidon des Suisses ainsi que des habits des gentilshommes de la Maison.

4 Cécile Scailliérez, Frangois I° par Clouet, Paris, Réunion des Musées nationaux, 1996, p. 58.

5 Anne-Marie Lecoq, Frangois I imaginaire, op. cit., p. 413.

6 Cécile Scailliérez, Frangois I par Clouet, op. cit., p. 58 : « Anne-Marie Lecoq a suggéré qu’un
changement de couleurs intervenait au cours du régne (“par la suite, il devait ne conserver
que le blanc et I'associer au tanné et au noir”), mais il ne semble pas que ces trois couleurs
puissent étre identifiées dans le portrait du Louvre. Il est clair par ailleurs que le roi adopta
des livrées différentes — et éphémeéres —dans certaines circonstances précises, mais aucune
de celles que nous connaissons n’associe explicitement le blanc au noir et au rouge dans une
nouvelle devise ».

7 Nous évoquons aussi ce sujet dans Monique Chatenet et Anne-Marie Lecog, « Le roi et ses
doubles. Usages vestimentaires royaux au xvi¢ siécle », Revue de l’art, 174, 2011-4, p. 21-31.

8 Le Cérémonial francois, éd. cit., p. 269-271 ; voir aussi A.-M. Lecoq, Frangois I imaginaire,
op. cit., p. 173 et 176 (lettre a Marguerite d’Autriche, 16 février 1515).

9 Entrée alLyon, 12 juillet 1515. Voir ibid., p. 203.
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Le texte précisant que la garde du roi est composée d’archers « que le roi avoit
avant qu'il ne soit roi », on peut supposer que les couleurs de leurs livrées étaient
en vigueur avant I'avénement de leur maitre au tréne de France. On constate
en effet qu'en novembre 1514, lors des joutes tenues a 'occasion du mariage
de Louis XII et de Marie d’Angleterre, Francois d’Angouléme portait une cotte
de « satin rouge, jaune et blanc®® ». Etant donné que le jaune et le rouge, on
I’a dit, étaient les couleurs de Louis XII, on en déduit que 'héritier du trone a
emprunté les couleurs de son cousin, beau-pere et roi en ajoutant une couleur
personnelle, le blanc.

Divers témoignages confirment que le blanc est bien la couleur principale du
jeune homme : tant lors de la célébration du mariage de 1514 qu'al'entrée a Paris
'année suivante, Francois est vétu de blanc et d’argent™. En février 1515, Cest
méme toute une partie du cortege de 'entrée qui adopte cette couleur : les trois
gentilshommes et le grand écuyer qui le précédent en tenant le chapeau royal,
le manteau fleurdelisé et 'armet couronné, de méme que les archers de la garde
écossaise et les laquais qui 'entourent®. Cette livrée blanche du roi — « Lhabbito
biancho alla livrea dil Re » — est encore mentionnée par Frédéric Gonzague dans
une lettre du 20 janvier 1516, lors du pélerinage du roi a la Sainte-Baume™ ou,
selon la coutume, tous les courtisans choisis pour 'accompagner sont vétus «
sa livrée »*4.

La confrontation des livrées portées par le roi et ses compagnons lors des
pelerinages de la Sainte-Baume (janvier 1516) et du Saint-Suaire (mai 1517)
est particulierement instructive. Lorsque le roi se rend a pied 8 Chambéry,
la petite troupe des jeunes seigneurs qui 'accompagnent n’est plus vétue
de blanc. Elle porte une étonnante « livrée et devise » tricolore que deux
témoins directs décrivent minutieusement dans des lettres datées des 20 et
31 mai I517:

Je suis obligé de m’habiller 4 la livrée du roi [écrit Frédéric Gonzague le 20 mai]
pour me rendre 4 pied 4 Chambéry avec Sa Majesté : C’est un pourpoint et col

de velours mi-noir, mi-tanné, le tanné doublé de toile d’argent, le noir de damas
g

10 BnF, Rés Lb? 52, mariage de Louis Xll, 13 novembre 1514. Texte cité par Alain Erlande-
Brandenburg, « Les tapisseries de Frangois d’Angouléme », art. cit.

11 BnF, RésLb? 52, mariage de Louis XII, 13 novembre 1514. Frangois d’Angouléme « accoustré
et bardé d’argent descoupé sur satin blanc a la cordeliére d’argent » (cité dans Alain
Erlande-Brandenburg, « Les tapisseries de Frangois d’Angouléme », art. cit.) ; entrée a
Paris, février 1515 : voir A.-M. Lecoq, Frangois I imaginaire, op. cit., p. 175 : « tout son
accoustrement, saye et bardes, la criniére, le chanfrein du cheval d’argent trait ».

12 Le Cérémonial frangois, éd. cit., p. 266-275, cité dans M. Chatenet et A.-M. Lecoq, « Le roi et
ses doubles », art. cit.

13 Raffaele Tamalio, Federico Gonzaga alla corte di Francesco | di Francia: nel carteggio privato
con Mantova (1515-1517), Paris, H. Champion, 1994, p. 180, 20 janvier 1516, Saint-Maximin.

14 M. Chatenet et A.-M. Lecoq, « Le roi et ses doubles », art. cit.
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d’or sur champ tanné ; les chausses sont bigarrées de la méme fagon, et méme

les hauts de chausses®.

Le roi ayant délibéré de satisfaire & son voeu et d’aller a pied & Chambéry pour
visiter le Saint-Suaire du Christ [écrit le 31 'ambassadeur de Mantoue Stazio
Gadio], il s'est vétu d’un pourpoint et col faits pour la moiti¢ droite de velours
noir, pour la moitié gauche de velours tanné, le velours noir doublé¢ de damas
d’or sur champ tanné, le velours tanné doublé de toile d’argent, chaque partie
parsemée de filets, le noir d’or, le tanné d’argent. La doublure est tirée vers
le dehors par des taillades. Sa chemise est a 'allemande, avec un haut col de
soie blanche. Les chausses sont 4 la méme devise que le pourpoint, la moitié
droite toute noire, la moitié gauche mi-noire du c6té intérieur, mi-faite de
petites bandes d’étoffe blanche et tannée. Les hauts de chausse a droite sont de
velours noir 4 taillades de damas d’or sur champ tanné ; des hauts de chausses
aux genoux, les chausses sont de velours noir taillé et doublé de toile de Reims
tirée vers le dehors comme pour une chemise. Les hauts de chausse a gauche
sont couverts de velours tanné qui laisse apparaitre la toile d’argent placée en
doublure ; les deux chausses sont taillées a la suisse, mais [seulement] en deux
endroits,  'extrémité du haut de chausse et au-dessus du genou, et les taillades
sont retenues par des aiguillettes d’or. [Le roi] porte aux pieds des souliers de
velours noir a la francaise. Sur la téte un escoffion d’or surmonté d’un béret
blanc parcouru de damas d’or sur champ tanné, avec un grand panache a la
suisse, fait pour la moitié droite de plumes noires et pour l'autre moiti¢ de
plumes blanches et tannées. Il porte au coté une épée avec son fourreau d’argent
doublé de blanc et un baudrier blanc et tanné, avec un poignard attaché par un
neeud de soie blanche. A la main il tient un bourdon long comme une petite
lance, avec une grosse pointe a extrémité. Habillé de cette maniere, il était
accompagné de nombreux seigneurs et gentilshommes vétus a la méme livrée
et devise, mais avec diverses variantes selon leur fantaisie, certaines plus riches,
d’autres moins ; toutefois aucun habit ne ressemblait autant a celui du roi que

celui de monseigneur Frédéric, dans lequel il avait trés belle allure.

R. Tamalio, Federico Gonzaga alla corte di Francesco | di Francia: nel carteggio privato con
Mantova (1515-1517), op. cit., p. 244, 20 mai 1516 : « Adesso mi é forza vestirmi alla librea
dil Re per andar con Sua Maesta a Chiamberi a piedi, che € uno zuppone e coletto [mezzo] di
veluto negro e [mezzo di veluto] taneto, fodrato il taneto de tela d’argento, il negro de tabbi
d’oro in campo taneto, cosi ancor le calze a quella devisa bigarate e coperte la braga a quel
modo, siché V. E. po iudicar a quel termine io sto ».

Ibid., p. 246, 31 mai 1516 : « Havendo il Christianissimo Re deliberato di satisfar ad uno suo
voto et andar a piedi a Camberi per visitar il Santo Sudario di Cristo, si vestette d’uno zuppone
et coletto de veluto negro mezo a man dritta, l’altro mezo a man sinistra di veluto taneto;
sotto il veluto negro tagliato é il tabbi d’oro in campo taneto, sotto il veluto taneto tagliato é
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Ainsi, les couleurs du roi sont bien  cette date le noir, le blanc (ou I'argent) et
le tanné. Ces trois couleurs apparaissent d’ailleurs 8 Amboise en mai 1518 au
tournoi donné al'occasion du mariage du duc d’Urbin : le roi vient a la rescousse
des défenseurs du « chateau », a la téte de quatre bandes de fantassins « 2 la sua
livrea negro, taneto, biancho »*. On les trouve encore sur le décor éphémere de
la féte de la Bastille en décembre de la méme année « Ladicte Bastille estoit toute
tendue par terre de draps de layne a la livrée du Roy, asscavoir, blanc, tanné et
noir »*8, toutefois, une évolution des coloris semble s’étre déja amorcée.

Dés 1515, lors de deux cérémonies solennelles, 'une d’elles étant 'entrevue
avec le pape 4 Bologne, Francois I porte des vétements de drap d’or et drap
d’argent (les deux tissus les plus onéreux) garnis de zibeline. Lassociation de
Por et de 'argent a-t-elle une signification emblématique ou est-elle seulement
Iexpression de la magnificence du prince ? On ne saurait le dire. On constate
toutefois que dés 'entrée 2 Rouen en 1517 la trichromie argent, or et noir*

intella d’argento, e ’'una e altra parte é peffilata di filetti, il negro de oro, il taneto di argento;
la fodra é tirata fora per li taglii. La camisa sua é alla todescha, col colaro alto lavorato di seta
biancha; le calze sono alla medema divisa del zuppone, la dritta é tutta negra, la sinistra é
mezza negra, cioé la parte di dentro, l’altra parte a liste picole di panno biancho et taneto. La
braga dela dretta e coperta di veluto negro tagliato con fodra di tabbi d’oro in taneto, dala
braga al ginocchio la calza é diveluto negro, tagliato e fodrato di tela di Renso tirata fora per
finger sia la camisia. La braga a man sinistra é coperta di veluto taneto tagliato che apare la
tela d’argento postavi per fodra; ambe le calze sono tagliate alla svizera, ma in dui lochi n’el
extremo dela braga, et sopra il ginochio, et li tagli sono atacati con pontali d’oro. In piede
porta scarpe di veluto negro alla francese. In testa uno scuffiotto d’oro et di sopra esso, la
beretta biancha passata di tabbi d’oro in taneto, con uno gran penachio dentro alla svizzera,
la mita dritta del qual é tutta de penne negre, [’altra de penne tanete e bianche. Acanto ha la
spada con li fornimenti di argento et fodro biancho, et cinta bianca et taneta col stiletto dreto
atacato con un fioco de seta biancha. In man porta uno bordone longo come é uno honesto
lanzotto con un gran spontone in capo. Vestito a questa foggia con la compagnia de molti
signori et gentilhomini vestiti alla medema livrea et devisa, ma variamente fatta secundo le
fantasie lor, chi piti richa, chi meno, havea lo habiliamento ; né alcuno vestemento asimiliava
pit a quel di Re di quel di Signor mio, nel quale compare benissimo ».

17 Eduardo Solmi, « Documenti inediti sulla dimora di Leonardo da Vinci in Francia nel 1517
e 1518 », Archivio storico lombardo, XXXI, 1904, p. 406, lettre de Stazio Gadio, 16 mai 1518 :
« Quando parse tempo al Re di soccorer il Castello, entro dentro per la porta de dretto con
quatro bendere de fantarie di la sua livrea negro taneto biancho ».

18 Journal d’un Bourgeois de Paris, éd. Ludovic Lalanne, Paris, ). Renouard, 1854, p. 77.
Voir aussi Marino Sanudo, / Diarii di Marino Sanuto, éd. Federico Stefani, Guglielmo Berchet,
Nicol6 Barozzi, Venezia, a spese degli editori, 1879-1903, t. XXVI, col. 349-352, 22 décembre
1518 : « Dalli coridoriin zoso era tuto coperto de panni bianchi e tane a liste che é la livrea del
Re Christianissimo ». Pour cette féte, voir Anne-Marie Lecoq, « Une féte italienne a la Bastille
en 1518 », dans « Il se rendit en Italie ». Etudes offertes d André Chastel, Roma/Paris, Edizioni
dell’Elefante/Flammarion, 1987, p. 149-168.

19 L’Entrée de Frangois I°, roi de France, dans la ville de Rouen..., éd. Charles de Beaurepaire,
Rouen, 1867 (non paginé) : « [le roi] avoit pour accoustrement un chamarre de grande
richesse qui estoit de drap d’or frisé noir d’ung costé et d’aultre costé de drap d’or frisé blanc.
Sur le costé noir estoient des cordeliéres entrelassées [de drap d’argent] ; sur le c6té blanc
autres cordeliéres de drap d’or et partout ouvert et repris a ferets d’or ». Selon l'usage, le roi
était accompagné de jeunes gentilshommes portant ses couleurs : « tous gentilzhommes



saffirme, trichromie reprise de maniére plus officielle encore dans une lettre de
Frangois I du 13 mars 1520 ol, en préparation de I'entrevue du camp du Drap
d’Or, le roi précise que ses couleurs sont le blanc, le jaune et le noir?°. Ces trois
couleurs, avec leurs variantes, semblent a partir de ce moment définitivement
fixées. Certes, tous les costumes décrits dans les documents ne les emploient pas—
le roi a naturellement toute liberté d’en porter d’autres?, comme le vert qu’il
revét « en signe d’amour » aux joutes de 'entrée d’Argentan en octobre 151722,
ou le cramoisi associé au noir et a 'or qu'il porte en novembre 1537 lors d’une
audience d’ambassadeur a Pignerol, en juin 1541 a Chétellerault a 'occasion
des noces du duc de Cléves et de Jeanne de Navarre?* ou encore en février 1546
pour le mariage de Mlle d’Avrilly?s. Néanmoins, sur la trentaine de descriptions
de costumes que j’ai pu recueillir, une trés large majorité mentionne le noir
(ou la fourrure sombre), le blanc (ou 'argent) et le jaune (ou I'or) associés
par deux ou par trois?, et si le tanné reste exceptionnel, on le trouve encore

de Normandie, moult bien accoustrez, ayans tous chacun deux sayons my partis, moytié de
veloux noir et drap d’or par undes, et 'autre moytié estoit de drap d’or et taillé d’argent »
(Journal d’un Bourgeois de Paris, éd. cit., p. 59).

20 Letters and papers, foreign and domestic, of the reign of Henry VIII, éd.John S. Brewer et al.,
London, Longman, 1862-1876, t. llI, part 1, p. 225, no 677, cité par C. Scailliérez, Francois I
par Clouet, op. cit., p. 58. Il faut noter que les éditeurs publient seulement ’analyse en anglais
d’une lettre de Frangois I dont nous n’avons pu consulter Uoriginal, conservé a Londres.

21 Lagarde-robe d’Henri Il en 1557 comporte de nombreux pourpoints rouges, violets ou jaunes.
Voir Isabelle Paresys, « Vétir les souverains francais de la Renaissance : les garde-robes
d’Henri |l et de Catherine de Médicis en 1556 et 1557, dans Isabelle Paresys et Natacha
Coquery (dir.), Se vétir a la cour en Europe (1400-1815), op. cit., p. 133-157.

22 Lettre de Rinaldo Ariosto a Frédéric Gonzague, 1° octobre 1517, Argentan (Archivio di Stato
[désormais A. S.], Mantoue, A.G. 634). Le roi « era vestito in verde in signo de amore, che
anche era bastante a diffensare la dama sua ».

23 Lettre de 'ambassadeur Alberto Turco au duc de Ferrare, 29 novembre 1537, Pignerol. Publ.
par Carmelo Occhipinti, Carteggio d’arte degli ambasciatori estensi in Francia (1536-1553),
Pisa, Scuola Normale Superiore, 2001, p. 22. Le roi était vétu d’une « roba di velluto negro
foderata di bassette e di un saglio di veluto cremesino listato di cordelle d’oro larghe de tre
dita e foderato di lupi cervieri, con un par di burzachini rossi, stretti alla gamba et allacciati
di dentro, e pianelle di veluto cremesino e con una beretta di veluto negro senza alcun altro
ornamento d’oro, ma una penna a tortiglion negro cusitonella parte dinanzi, che col nodo era
attacato sul lato sinistro e con la coda (o cima) usciva alquanto fuori dal destro lato ».

24 Lettre de G.B. da Gambara au cardinal et a la duchesse de Mantoue, 15 juin 1541, Chatellerault
(A.S. Mantoue, A.G. 639) : « Sua Maesta era vestita di una vesta di veluto negro reccamata
all’intorno di perle, fodrata di raso cremesi tutto piccato d’alcuni paternostrini d’oro con
un’reccamo all’intorno delli medemi, con una beretta carica di gioe; havea nel deto grosso
della man stancha un diamante che S. M. comprd 60" scudi, el quale é cosa maravigliosa da
vedere ».

25 1* février 1546 (A.S. Modéne, Ambasciatori in Francia 22), mariage a la Cour : « S. M. vestita
d’un saglio di brocato incremesino con ricami d’argento et rossi, havea una robba di tela
d’argento frisata de riccamo d’oro, di perle con bellissimi rubbini et diamanti in luogo di
bottoni e dalle maniche fodrata di zibellini ». Il est vrai que pour ces noces, la « majeure
partie » de la cour, dit 'ambassadeur, portait du rouge. Voir aussi la célébre enluminure du
Diodore de Sicile de Chantilly représentant Frangois I*" et ses fils.

26 Voici, atitre d’exemple, quelques descriptions des vétements du roi tirés de la correspondance
diplomatique de Ferrare : 14 décembre 1545 (Carteggio d’arte degli ambasciatori estensi in
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en janvier 1546, lorsque le roi assiste 4 un mariage au Louvre vétu, selon
Pambassadeur de Modéne, d’une « robe de satin fauve ornée de zibelines, brodée
d’or tout autour avec un superbe pourpoint brodé d’argent?7 ».

Si, comme on I'a rappelé plus haut, I'argent et le blanc sont un méme émail
héraldique, de méme que le jaune et l'or, le passage du tanné au jaune (ou a
Por) que 'on a constaté mérite réflexion car il s'agit de deux émaux distincts®.
La couleur « tanné » ou fauve (couleur du cuir), peut varier de 'ocre brun
(« tanné brun ») a 'ocre rouge, voire a 'ocre jaune, aussi appelé « tanné clair ».
La seule représentation figurée éventuelle de cette couleur sur un vétement
de Francois I concerne 'enluminure figurant le roi jeune dans le Recueil des
rois de France de Jean du Tillet® (fig. 2). Les regalia portés par tous les rois de
France — la tunique pourpre et le manteau bleu fleurdelisé — s'accompagnent
d’un pourpoint dont seules les manches sont visibles, qui apporte au portrait
une touche contemporaine et personnelle. De couleur ocre jaune, couleur qui
peut représenter aussi bien le ranné clair que l'or, elles comportent des taillades
retenues par des aiguillettes noires qui laissent apparaitre la chemise blanche.
Ce pourpoint aux couleurs de Francois I montre en tout cas combien I'on passe
aisément d’un ton a l'autre.

Francia[1536-1553], éd. cit., p. 118) : « S. M. vestita di veluto nero con un grand ricamo d’oro
a piedi del saglio et un cappello in capo di veluto nero, tutto carico di penne nere ; il suo
cavallo un guarnimento di veluto nero tutto ricamato d’oro » ; 27 juin 1546 (A. S. Modéne,
Ambasciatori in Francia 23), audience des ambassadeurs de Venise : « S. M. era vestita di
scarpe di velluto alla francese sopra d’un paro di borzachini nerri col cuoro in fuori cioe la
porta sempre, havea uno saglio di taffeta nerro senza maniche con uno bordonzino di veluto
nerro all’intorno senza altro addornamento, uno giuppone di taffeta bianco tagliato allacciato
con pontali d’oro smaltati di biancho et per li tagli cavatone scartozzi cambraia una camiscia
lavorata d’oro, una bereta diveluto nerro pontalata d’oro con le sue penne nerre d’ognintorno
al traverso una daghetta lavorata d’oro alla azzemina con un fiocco alla spagnuola d’oro et
di seta bianca attachata dal lato della spada » ; 2 juillet 1546 (A. S. Modéne, Ambasciatori
in Francia 23), audience des ambassadeurs d’Angleterre : « S. M. vestita di uno giupone di
rechamo d’oro e d’argento, con le maniche tagliate e scartozzi che uscivano fuori di questi
tagli di Cambaia, havea uno saglio di ormesino nerro con un rechamo medesimamente d’oro
e d’argento all’intorno aperto tutto il petto dinanzi che mostrava la camiscia et co’l resto delli
suoi soliti abbigliamenti et con la dragheta tachata ad una cinta di taffeta biancho che havea
al traverso ». 6 juillet 1546 (Carteggio d’arte degli ambasciatori estensi in Francia [1536-
1553], éd. cit., p. 146), baptéme d’Elisabeth de France : «Sua Maestd|[...] vestita di una robba
d’ormesino nerro bordata, all’intorno et tutte le maniche, di uno gran rechamo d’oro ; havea
il saglio e giuppone del medemo, ma aperto dinanzi con longh tagli et firmati poi in qua e in
la di gioie ; havea la bereta e calce nerre con la spada, guarnita d’oro e di nerro ».

27 1546, 4 janvier, Paris (A. S. Modéne, Ambasciatori in Francia, 22) mariage a la Cour :
« S. M. era vestita di una roba di raso leonato fodrata di zibellini con riccami d’oro intorno
molto belli, con un giuppone de riccamo d’argento molto soperbo ».

28 Le tanné est cependant une couleur héraldique si peu fréquente en France que le pére
Ménestrier n’en fait pas mention dans sa Nouvelle méthode du blason.

29 Voir Colette Beaune, Le Miroir du pouvoir. Les manuscrits des rois de France au Moyen Age,
Paris, Bibliothéque de I'lmage, 1997, p. 158.



2. Jean du Tillet, Recueil des rois de France, Paris, Bibliothéque nationale de France,
Manuscrits occidentaux, Ms. fr. 2848, f. 150r : Frangois I en habit de sacre
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Revenons a présent au portrait de Clouet. Le pourpoint, dont les coloris
sont semblables 4 ceux de nombreux vétements du roi mentionnés ci-dessus3°,
est bien a la « livrée et devise » de Francois [ avec ses bandes alternées de
velours noir brodé d’argent et de satin blanc brodé d’or, ainsi que la savante
bordure noire rehaussée d’or du manteau blanc3*, harmonie reprise sur le béret
noir & plume blanche, enrichi d’or et de perles. Le succés extraordinaire de
ce vétement qui apparait dans I'impressionnante série de portraits posthumes
du roi identifiée par Cécile Scailliérez3? souligne son role emblématique, pour
ne pas dire iconique, comme le confirme le motif de la cordeli¢re & noeuds de
Savoie brodée sur le satin blanc, symbole de concorde et rappel de la dévotion
du roi a sa meére Louise de Savoie33.

30 Voir en particulier ci-dessus, a la n. 24.

31 C.Scailliéreza déterminé 'origine du rinceau brodé d’or (Frangois I par Clouet, op. cit., p. 59
et fig. 27-28).

32 Ibid., p. 61-67.

33 Pour la cordeliére a nceuds de Savoie, voir A.-M. Lecoq, Frangois I imaginaire, op. cit.,
p. 416-421.



NOUVELLES REFLEXIONS SUR LES LOGIS ROYAUX
D’AMBOISE

Eve/yne Thomas

Vingt-cing années se sont écoulées depuis la parution de notre étude sur les
logis royaux d’Amboise*. Si aucune découverte n’a remis en cause les résultats
de ce travail, 'avancée de la recherche? permet de porter un regard neuf sur le
sujet, et invite & revenir sur quelques aspects de la question.

Nous avions mis en évidence le déplacement progressif des logis royaux de
Pouest vers U'est, et trois organisations différentes du logis royal : traditionnel,
double et jumelé (fig. 1). Dans un premier temps, le roi Charles VIII et la
reine Anne de Bretagne ont occupé le logis traditionnel du « Donjon »3,
aujourd’hui disparu, qui communiquait avec la « chapelle du roi », construite
par Charles VIII4. Quand celle-ci reut son décor sculpté, en février 1496,
un autre logis royal, dit des Sept Vertus, s’achevait, construit plus a I'est par
Charles VIII, a lextérieur du Donjon. Avant sa mort en 1498, Charles VIII
eut le temps d’élever le magnifique batiment qui domine encore la Loire, et de
commencer une autre construction, en retour d’équerre, qui devint logis royal
quand Francois I la suréleva au début de son régne pour y installer le logis
de la reine. Frédéric Gonzague en vit les travaux en cours, lors de son passage
a Amboise le 1 aolt 15165. Plus tard, 'ensemble de I'aile devint le logis de
Catherine de Médicis, apres que Henri II fit élever un logis paralléle, plus pres
du jardin.

Nous remercions Jean Guillaume qui a suivi de prés cette recherche.

1 Evelyne Thomas, « Les logis royaux d’Amboise », Revue de I’art, n° 100, 1993, p. 44-57.

2 Notamment les travaux de Monique Chatenet sur l'aile Louis XII a Blois, déterminants pour
comprendre le fonctionnement du logis des Sept Vertus a Amboise (M. Chatenet, La Cour de
France au xvr siécle, vie sociale et architecture, Paris, Picard, 2002, passim).

3 Leroial’étage et la reine au rez-de-chaussée, selon 'usage des années 1490. Le logis a fait
I'objet d’un réaménagement en 1493 (E. Thomas, « Les logis royaux d’Amboise », art. cit.,
note 5). Rien ne permet de déterminer avec certitude la part respective qui revient a Louis XI
eta Charles VIl dans ce logis, qui a pu étre remanié.

4 Ibid., note 4. Ce bel édifice gothique flamboyant, dressé au-dessus d’un soubassement
impressionnant, surmonte le fameux « oratoire » de Louis XI, ol se trouvait la représentation
d’un Saint-Sépulcre.

5 Ibid., p. 53 (voir infra note 64).
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L’AMENAGEMENT DU LOGIS DES SEPT VERTUS

Le logis des Sept Vertus tire son nom d’un décor en terre cuite représentant les
figures des Vertus®. Le nom est attesté des 1498, dans un compte d'aménagement
inséré dans un recueil constitué par Gaignicéres, qui regroupe des comptes de
diverses époques’. Le paiement aux tapissiers du roi Lancelot Platel et Jean
Lefevre® qui concerne le logis d’Amboise, signé de Thomas Bohier et Jacques
de Beaune, est daté du 31 mars 1498 — une semaine avant la mort du roi®.

Ce compte précise la destination de chaque étoffe d’ameublement, en partant
dela « grant chambre » (que nous savons étre la chambre du roi, versle donjon*°),
et sa garde-robe (fig. 1). Puis le rédacteur mentionne la « chambre au bout de
la salle » (la chambre de la reine, vers la tour Heurtault, symétrique de celle du
roi), sa garde-robe, la chambre « o1 devait loger Madame de Montpencier », et,
de nouveau, la garde-robe de la « grant chambre ».

Jean Lefevre et Lancelot Platel se sont fait livrer des étoffes qui ont servi a
habiller deux lits dans la chambre du roi. Le « tour » du « grand lit » a nécessité
trois aunes de « drap d’or cramoisy » et le méme tissu a servi a confectionner
un drap de parement pour ce lit, deux carreaux et un drap de parement pour
couvrir une chaire™. Le second lit est un « lit de camp venu de Naples », pour

lequel ont été réalisés un ciel, des pentes et une couverture en velours violet, gris

6 Le docteur Bruneau, médecin qui étudia le chateau au xvii© siécle, rapporte cette tradition :
« on batit sur la cour le pavillon dit des Vertus, parce qu’il était décoré de statues de terre
cuite qui les représentaient » (Tours, bibl. mun., ms 1320, copie manuscrite (1814) de 'Essai
historique sur le chateau d’Amboise et ses environs depuis ses origines jusqu’au régne de
Francois 11, cité dans E. Thomas, Amboise, le grand dessein de Charles Vill, mémoire de
maitrise sous la dir. de J. Guillaume, univ. de Poitiers, 1991 et dans Ead., « Les logis royaux
d’Amboise », art. cit., note 21). Sur la terre cuite 8 Amboise vers 1500, voir notre notice surun
fragment de pilastre, dans Tours 1500, capitale des arts, cat. exp., Tours, musée des Beaux-
Arts, Paris, Somogy, 2012, p. 359.

7 BnF, msfr.20877,f. 43 etsq., Recueil de piéces originales formé par Gaigniéres pour lhistoire
du costume (xi* — xve siécles), E. Thomas, « Les logis royaux d’Amboise », art. cit., p. 56,
note 11.

8 Ainsi que I’a montré Caroline Vrand, le mot « tapissier » est polysémique et désigne non
seulement les artistes et artisans mais aussi les officiers chargés de I’entretien des collections
textiles. Jean Lefévre est un officier de I’h6tel de la reine dont le role est prééminent, il gére
les collections de la reine (piéces textiles et orfévrerie religieuse), en assure la garde et le
transport (C. Vrand, « Tendre et détendre : 'ameublement des résidences royales a la fin du
Moyen Age », Livraisons de ’histoire de I'architecture, 25, 2013, p. 109-116).

9 BnF, ms fr. 20877, f. 43, « Parties fournies et livrées a Jean Lefévre et Lancelot Platel,
tappissiers ordinaires du roy nostre sire, par Guillaume Mesnagier, marchant demourant
a Tours, pour faire ce qui s’ensuit, et lesquelles choses ont esté depuys livrées par lesdits
tappissiers ou chastel d’Amboise pour servir a 'amesnaigement du grant corps d’ostel
neuf des Sept Vertus dudit chastel d’Amboyse par le commandement dudit seigneur ». Le
manuscrit précise « dernier jour de mars 1497 » [a. st.].

10 E. Thomas, « Les logis royaux d’Amboise », art. cit. La chambre du roi mesurait 72 m?,
la chambre de la reine 54 m? (M. Chatenet, La Cour de France au xvi siécle, vie sociale et
architecture, op. cit., p. 200).

11 Une aune pour le drap de parement du lit, deux l&s pour les carreaux, trois aunes deux lés
pour couvrir la chaire. Ce tissu mesure une aune de largeur.



1. Jacques Androuet Du Cerceau, Plan du chateau d’Amboise en 1560-1570,
encre noire et lavis gris, Londres, British Museum, inv. 1972,U.855.
1. Logis du Donjon,
2. Logis des Sept Vertus,
3. Logis du Jardin,
4. Grande salle sur la Loire

et noir, et trois rideaux en satin de mémes couleurs. On a confectionné aussi
un dosseret de velours noir pour la garde-robe de la chambre, avec des pentes
en velours violet, gris et noir, un banc de velours gris. Toutes les doublures sont
en bougran noir.

Dans la chambre de la reine, un autre lit de camp venu de Naples a été habillé
de maniére identique au premier, et 'on a confectionné un dosseret de satin
violet avec pentes de velours, dans les mémes couleurs violet, gris et noir. Dans
la garde-robe de cette chambre, on a réalisé des pentes de velours des trois
couleurs pour un dosseret de velours blanc qui semble avoir déja été la.

Le compte se termine par quelques compléments : un dosseret de satin gris
doublé de bougran noir dans la chambre o1 devait dormir Mme de Montpensier,
une couverture de velours gris pour tendre devant le dressoir de la garde-
robe de la chambre du roi et un habillage de banc du méme tissu dans cette
derniére piece.

Le compte ne précise pas'emplacement de la chambre de Mme de Montpensier,
sans doute logée a proximité de la chambre de la reine puisqu’elle est & son
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service. Il s'agit de Claire Gonzague, comtesse de Bourbon-Montpensier®?, dont

la fille, Anne de Bourbon, a aussi résidé a la Cour.

Comment expliquer que le grand lit de la chambre du roi, entouré de drap

d’or, ne comporte ni ciel ni dais ? De toute évidence, le compte du 31 mars

1498 concerne une partie ou un complément d’ameublement, ou une réfection

partielle, le logis ayant été terminé et aménagé bien avant cette date. Deux ans

plus tot en effet, en février 1496, on se hite déja de régler les derniers détails

12

13

14

Chiara Gonzaga, fille ainée du marquis de Mantoue, a épousé en 1481 Gilbert de Bourbon,
comte de Montpensier. Elle a accueilli la future reine Anne de Bretagne a La Fléche le
25 novembre 1491 (E. Thomas, « Les logis royaux d’Amboise », art. cit., notes 4o et 41). Le roi
s’est engagé a veiller tout particulierement sur elle aprés la mort de Gilbert de Montpensier,
survenue le 9 novembre 1496 en ltalie ; il a écrit une lettre au marquis de Mantoue le
11 décembre suivant, dans laquelle il assure qu’il prendra soin de sa sceur Claire et de ses
enfants (Lettres de Charles VIII, roi de France, éd. Paul Pélicier et Bernard de Mandrot, Paris,
Renouard, 1898-1905, t. 5, 1496-1498, 1905, p. 109). Selon Nicole Dupont Pierrart, Claire se
rendait souvent a la Cour pour des séjours plus ou moins brefs, elle revenait réguliérement
a Aigueperse, passait a Moulins, invitée par la duchesse de Bourbon, et dans les chateaux
des Bourbon-Montpensier situés en Auvergne. Elle fait un séjour en Italie d’octobre 1494 a
avril 1497. Nous remercions vivement N. Dupont Pierrart pour nos échanges répétés ; voir ses
travaux, en particulier : « Le role de Claire de Gonzague au cours de '’expédition de Naples
(1494-1496) », Sparsae (association culturelle d’Aigueperse et ses environs), n° 1, 2011 ;
« Chiara Gonzaga intermediaria privilegiata tra Francesco Gonzaga e Luigi XIl durante la crisi
politica dell’anno 1500 », Civiltd Mantovana, 48-135, printemps 2013, p.7-37 ; A la charniére
de deux mondes : Claire de Gonzague, comtesse de Bourbon-Montpensier (1464-1503). Rble
diplomatique et culturel d’une princesse italienne a la Cour de France, thése d’histoire sous
la dir. de Gennaro Toscano et Bertrand Schnerb, université de Lille-lll, déc. 2013) ; Claire
de Gonzague, comtesse de Bourbon-Montpensier (1464-1503), une princesse italienne d la
Cour de France, Villeneuve-d’Ascq, Presses universitaires du Septentrion, 2017.

Claire et sa fille Anne étaient toutes les deux dames d’honneur de la reine Anne de Bretagne,
Claire dés le mariage de la souveraine en 1491, Anne (née en 1488) depuis au moins 1494.
Anne de Bourbon, filleule de la duchesse de Bourbon qui lui a donné son prénom, est
mentionnée a diverses reprises dans les années 1490 (par exemple, « une table pour la
chambre de Mademoiselle de Montpensier » dans Arch. nat., KK 332, cité par Antoine
Le Roux de Lincy, « Détails sur la vie privée d’Anne de Bretagne, femme de Charles VI, et
Louis XII », Bibliothéque de I’Ecole des chartes, 3¢ série, |, 1849, p. 162). Elle arésidé & la Cour,
et René de Maulde La Claviére (Histoire de Louis XII, Paris, E. Leroux, 1889-1893) rapporte
gu’elle a été élevée par Anne de Bretagne. Sa date de naissance, longtemps mal connue, a
été I'objet d’erreurs, mais Nicole Dupont Pierrart a démontré qu’elle était née en 1488. Dans
une lettre qu’elle écrit en décembre 1488, Chiara Gonzaga mentionne le séjour a Aigueperse
du duc et de la duchesse de Bourbon pour le baptéme d’Anne, que la duchesse a tenue sur
les fonts baptismaux : « [...]la illustrissima domina duchesa la tene al batesmo cum immenso
triumpho e gaudio e li mise el proprio nome che é Ana|...] » (ASMn, Gonzaga, 2106, 237 ;
lettre publiée par Pietro Ferrato dans Lettere inedite di donne mantovane del secolo 15 tratte
dall’Archivio de’ Gonzaga in Mantova, Mantova, tipogr. Balbiani e Donelli, 1878, citée par
N. Dupont Pierrart, Claire de Gonzague, comtesse de Bourbon-Montpensier (1464-1503),
une princesse italienne a la Cour de France, op. cit., p. 51).

Anne est parfois appelée « Dame de Montpensier ». Contrairement a ce que nous avions
d’abord pensé, c’est elle qui est citée dans « L’état des officiers de la maison de la Reyne Anne
de Bretagne » pour I'année 1494, qui précise : « Dames et Demoiselles. Damoiselle Charlotte
d’Arragon Princesse de Tarente, Dame Anne de Bourbon, Dame de Montpensier, Dame Anne
de Foix de Candalle, chascune trois cens livres » (Guillaume de Jaligny, André de la Vigne et
al., Histoire de Charles VI, roy de France, éd. Denys Godefroy, Paris, Imprimerie royale, 1684,
p. 708). Cet état de 1494 indique qu’Anne était déja au service de la reine a cette date.



pour la venue attendue du roi, et 'on met des chaises dans sa chambre™. Le
logis ne saurait avoir été laissé des mois, voire des années, dans I'attente d’un
aménagement. La salle du logis des Sept Vertus n’est d’ailleurs pas mentionnée
dansle compte de mars 1498 — sauf pour désigner 'emplacement de la chambre
située « au bout de la salle » —, ni la galerie.

Un autre document, le Compte des travaux d’ornement et d’ameublement
de la chapelle et du chateau d’Amboise (1493-1496), apporte un éclairage
complémentaire. Ce texte traite surtout de I'ameublement d’une multitude
de pieces dans le Donjon, dont le premier logis royal, mais concerne aussi
vraisemblablement le logis des Sept Vertus, sans mentionner son nom : une
lecture attentive permet de répartir ce qui se rapporte a 'un et 'autre logis.
Ala fin de 'année 1495, Jean Lefévre est payé pour avoir confectionné deux
grands pavillons en damas gris et jaune, deux autres pavillons semblables mais
plus petits, et un tour de lit également en damas gris et jaune, ce dernier étant
précisé « pour le lit du roi ». Dans le méme temps, Jean Estienne, tailleur, a
confectionné deux rideaux en damas gris et jaune pour le lit du roi, et un ruban
de soie pour « bander lesdicts rideaux » et en faire les attaches”. La commande
royale, passée le 26 janvier 1495 [n. s.], de Rome, et les travaux réalisés durant
I'année 1495, donc un peu trop tot pour le logis des Sept Vertus, concernent
le logis royal du Donjon, ce que confirme un inventaire du 17 avril 1498%,
apres la mort du roi. En effet, on y retrouve 'ameublement du logis royal, en

15 « AYvonnet Robert, bosselier, pour VIl pommeaux de chaises dorez par lui baillez au temps
dessusd. et mis a deux chaises mises dans la chambre du roi » (Arch. nat., Compte manuscrit
d’Alexandre Blandin, f. 141v°, document récemment acquis de la Fondation Saint-Louis, et en
cours de restauration, non coté, dans E. Thomas, « Les logis royaux d’Amboise », art. cit.).

16 Arch. nat., KK 332, Compte des travaux d’ornement et d’ameublement de la chapelle et du
chateau d’Amboise (1% octobre 1493-31 décembre 1496). Plusieurs auteurs se sont intéressés
a ce compte au xix¢ siécle, notamment Le Roux de Lincy, « Détails sur la vie privée d’Anne
de Bretagne, femme de Charles VI, et Louis Xl », art. cit., et Charles de Grandmaison :
« Compotus particularis pagamenti ornamentorum et aliorum utensilium castri Ambasie in
anno MCCCC IV* XIII », Bulletin de la Société archéologique de Touraine, t. 1, 1866-1870,
p. 253-304 (E. Thomas, Amboise, le grand dessein de Charles VIIl, op. cit., passim, et
Ead., « Les logis royaux d’Amboise », art. cit., note 5). Le titre choisi par Grandmaison est
trompeur, car il donne a penser que le compte ne concerne que des parties payées en 1493,
donc antérieures a la construction du logis des Sept Vertus, ce qui n’est pas le cas.

17 C.de Grandmaison, « Compotus particularis pagamenti ornamentorum et aliorum utensilium
castri Ambasie in anno MCCCC IV* XIII », art. cit., p. 299. Jean Estienne a confectionné aussi
douze rideaux de taffetas gris et jaune « pour les chambres du chateau ».

18 BnF, msfr. 22335, dit « manuscrit des Blancs-Manteaux », Inventaires des meubles et archives
de diverses princesses et princes frangais, xv#-xvi¢ siécles. Le début de ce manuscrit composite
est constitué par les inventaires communément appelés « Inventaire d’Anne de Bretagne »,
en partie édités par Antoine Le Roux de Lincy, Vie de la reine Anne de Bretagne, femme des
rois de France Charles VIl et Louis XIl, suivie de lettres inédites et de documents originaux,
Paris, L. Curmer, 1860-1861 vol. 4, Inventaires de la reine. Il ne s’agit pas d’un inventaire
exhaustif mais d’un rassemblement de minutes, constitué a posteriori. Ce texte est désormais
mieux connu grace aux travaux de Caroline Vrand (Les Collections d’objets d’art d’Anne de
Bretagne a travers ses inventaires : le spectacle et les coulisses, thése-dipldme d’archiviste
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damas gris et jaune, avec les pavillons. Or 4 cette date, on sait que les couleurs
du logis des Sept Vertus étaient le violet, le gris, le noir et le blanc ; le logis royal
a décor de damas jaune et gris est donc celui du Donjon. On y mentionne,
« dans la chambre ot couchait le roi », une étronnante chambre de tapisserie a
décor de « micheletz », Cest-a-dire de pélerins de Saint-Michel*. Le michelet
est au pelerinage de Saint-Michel ce que le jaquet est au pelerinage de Saint-
Jacques et le choix de ce décor sur le lit ot dort le roi, grand maitre de l'ordre de
Saint-Michel, rappelle 'importance parfois oubliée du pelerinage au Mont qui
connut un regain d’intérét dans la seconde moitié du xvrsiecle?.

D’autres mentions du compte concernent de toute évidence 'aménagement
initial du logis des Sept Vertus, en particulier un paiement du 13 mai 1496 a Jean
de Poncher, marchand de I'argenterie du roi, qui recoit la somme considérable
10 482 livres et 5 sols pour une importante livraison d’étoffes. Ce paiement
se rapporte a 54 aunes de drap d’or « & poil frizé riche, or sur or, de plusieurs
couleurs », 13 aunes d’un « autre drap d’or a poil cramoisy », 87 aunes de
«velours de plusieurs couleurs », 552 aunes de « damas de plusieurs couleurs »,
200 aunes de « satin de plusieurs couleurs », 349 aunes de « taffetas large de
plusieurs couleurs », 12 « pi¢ces fines de sarge d’Arras » (4 rouges, 4 vertes, 4
jaunes)*. A cette date, le logis des Sept Vertus est terminé et l'importance de
la commande correspond en partie 4 'aménagement complet du logis neuf.
On regrette I'absence de précision des couleurs des étoffes commandées a Jean
de Poncher. Y trouvait-on déja le violet, le noir, le gris et le blanc ? Il y a tout
lieu de le penser, ces couleurs étant déja celles du roi®2. Ces couleurs — ou

paléographe sous la dir. de Philippe Plagnieux, Paris, Ecole des chartes, 2010, que nous
n’avons toutefois pas pu consulter).

19 « Une chambre de tappisserie a broderie, contenant unze piéces comprins le ciel et les pentes
faittes sus sarge rouge a personnaiges de micheletz [...] en la chambre ol couchait ledit
seigneur [le roi] » (C. de Grandmaison, « Compotus particularis pagamenti ornamentorum
et aliorum utensilium castri Ambasie in anno MCCCC IV* XIII », art. cit., p. 264). La date
indiquée, le 1 octobre 1493, ne peut pas se rapporter au logis des Sept Vertus.

20 Pierre Bouet, Giorgio Otranto et André Vauchez (dir.), Culte et pélerinages a saint Michel en
Occident. Les trois monts dédiés a I’archange, actes du colloque de Cerisy, 27-30 septembre
2000, Rome, Ecole francaise de Rome, 2003. L’ordre de Saint-Michel fut fondé par Louis XI
au chateau d’Amboise le 1°" a0t 1469. Les statuts furent confirmés et augmentés par
Charles VIII (101 articles au lieu de 92). Cette chambre « ol couchait le roi » se trouvait a
I’étage, vraisemblablement au-dessus de la deuxiéme piéce qui suit la salle du logis n° 1 sur
lafig. 1 (qui représente le logis au rez-de-chaussée).

21 Nous avons ici arrondi les dimensions aux seules aunes ; les dimensions précises seront
données ailleurs (voir note 3).

22 On en trouve plusieurs témoignages, voir en particulier celui relatif a la bataille de Fornoue,
dans Yvonne Labande-Mailfert, Charles VIl : le vouloir et la destinée, Paris, Fayard, 1986,
p. 386 : « [...] larmure est dissimulée sous une nouvelle journade, sans doute exécutée a
Turin, aux couleurs mi-parti gris et cramoisi échiquetées sur blanc et violet, couleurs qui
parentaussi son cheval. » Un autre récit, se rapportant a un événement daté du 15 septembre
1495, précise : « Il estoit monté sur le cheval qu’il avoit le jour de la journée de Fornoue,
nommé Savoye, bardé d’une[sic]bardes couvertes de veloux cramoisy, deschiqueté sur blanc,



bien le drap d’or cramoisi dont sont faits les rideaux du grand lit — ont-elles
servi a confectionner un ciel, et un dais ou un pavillon, restés en place lors du
réaménagement décrit dans le compte du 31 mars 1498 ? Ceci expliquerait
que ce compte n'en parle pas. Limportant paiement du 13 mai 1496 comporte
aussi une grande quantité de damas de plusieurs couleurs et des pieces de « sarge
d’Arras » de trois couleurs — le rouge, le vert, le jaune — qui correspondent sans
doute a la fourniture des étoffes pour le logis royal du Donjon?3.

LE LOGIS DES SEPT VERTUS : UN LOGIS COMPLEMENTAIRE ?

La retranscription du manuscrit du compte de construction du chéteau,
confrontée a un plan de 1708, nous avait permis de déterminer 'emplacement
exact de la chambre du roi, grice au paiement d’un serrurier « pour la penture de
cing huis », et celui de la chambre de la reine grice aux paiements des vitriers qui
indiquent la dimension précise des vitraux?4, chacune des chambres étant située
de part et d’autre de la salle. La découverte de cette organisation symétrique
soulevait deux questions : pourquoi une telle symétrie?, et comment le
logis pouvait-il fonctionner selon les régles de la vie a la Cour, avec une seule
salle, appelée « salle du milieu »2¢ ? Les recherches de Monique Chatenet ont
démontré depuis que ce type de logis, imité a Blois dans I'aile Louis XII, n’était
pas destiné 2 remplacer le logis royal traditionnel, mais s’y ajoutait. A Blois, le
logis neuf, 4 une seule salle, a été utilisé en certaines circonstances particuliéres,
et notamment pour y recevoir les hotes de marque, comme le montre la visite
de Philippe le Beau et Jeanne de Castille?.

& violet, par moictié, & I'autre moictié estoit de velours gris » (Guillaume de Jaligny, André
de la Vigne et al., Histoire de Charles VIlI, roy de France, éd. cit., p. 426).

23 Nous avons approfondi la question des lits royaux au chateau d’Amboise lors des journées
d’études qui se sont tenues au Louvre en février 2018. Pour plus de détails, nous renvoyons
le lecteur a la prochaine publication de cette communication, « Les lits royaux d’Amboise sous
Charles VIl et Anne de Bretagne : étoffes, couleurs et décors ».

24 E. Thomas, « Les logis royaux d’Amboise », art. cit., p. 51. Lucie Gaugain nous a mal lue sur
ce point (L. Gaugain, Le Chdteau et la ville d’Amboise d la fin du Moyen Age et au début de la
Renaissance, 1421-1525, architecture et sociéte, thése d’histoire de I’art sous la dir. d’Alain
Salamagne, université de Tours, Tours, 2011, t. 1, p. 178-179, et Ead., Amboise, un chdteau
dans la ville, Tours/Rennes, Presses universitaires Frangois Rabelais/PUR, 2014, p. 113).

25 Jean-Marie Pérouse de Montclos asuggéré d’y voir une égalité politique entre le roietlareine,
« duchesse souveraine de Bretagne » (J.-M. Pérouse de Montclos, « Logis et appartements
jumelés dans l’architecture frangaise », dans Jean Guillaume (dir.), Architecture et vie sociale,
Iorganisation intérieure des grandes demeures d la fin du Moyen Age et d la Renaissance,
Paris, Picard, coll. « De Architectura », 1994, p. 237).

26 Compte manuscrit d’Alexandre Blandin (voir note 15), voir E. Thomas, Amboise, le grand
dessein de Charles VIll, op. cit., et Ead., « Les logis royaux d’Amboise », art. cit.

27 M. Chatenet, La Courde France au xve siécle, vie sociale et architecture, op. cit., complété par
Ead. et Pierre- Gilles Girault, Fastes de cour. Les enjeux d’un voyage princier a Blois en 1501,
Rennes, PUR, 2010.
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Lusage particulier du logis neuf a Blois invite a interpréter le logis des Sept
Vertus et le logis traditionnel du Donjon comme deux logis simultanés®. En
effet, comme a Blois plus tard, il y avait bien deux logis royaux concomitants
a Amboise : d’une part celui du Donjon, décoré de damas jaune et gris, ou la
chambre du roi est mentionnée en 1495 et celles de la reine et du roi en 1498, et
d’autre part celui des Sept Vertus, que nous avons démontré étre un logis royal
dés son achévement en 1496. La maniere dont on utilisait les logis est un autre
point. On sait que le roi et la reine séjournaient au logis des Sept Vertus, comme
Iattestent la préparation précipitée de la chambre du roi pour son arrivée en
1496 et la présence de Mme de Montpensier, dame d’honneur de la reine, dans
le batiment des Sept Vertus. On sait également que la « salle du milieu » eut une
fonction de salle de deuil apres la mort du roi, comme ce sera le cas pour Anne
de Bretagne dans le logis de Blois :

Le corps sera mis, partant du lit de parement au milieu de la salle de deuil [...]
et sera la porte de ladite salle ouverte pour recevoir les églises de la ville [...] et
au partir de ladite salle pour le porter en I'église St. Florentin, y aura vingt quatre
officiers de la maison [...]. Et partant de ladite salle, sera porté sur le corps le
poéle de velours noir croisé de blanc, si porter se peut en si peu d’espace que la

voie est entre la salle et I'église?.

Toutefois, on ignore si des hotes de marque ont été accueillis au logis des Sept
Vertus. La question se pose différemment dans les deux chéteaux : 4 Blois, un
événement exceptionnel met en évidence l'utilisation du logis pour deux hotes
illustres, tandis que le logis royal est d’abord attesté dans I'aile correspondant
A Pactuelle aile Frangois I*. A Amboise, on sait d’emblée que le logis des Sept
Vertus est un logis royal, mais il faut chercher un événement ot le logis aurait pu
étre occupé par des hotes de marque, entre la fin de sa construction (début 1496)
et la mort du roi (7 avril 1498).

LES DERNIERES FETES DE CHARLES VIII AU CHATEAU D’AMBOISE

Dans cet intervalle de temps relativement court, les témoignages signalent
deux fétes, peu avant la mort du roi, a 'occasion de Noél puis de Carnaval.

28 E. Thomas, « Itinéraire de I'architecture en Touraine vers 1500 », Dossier de [’art, n° 193,2012,
p. 76-85. Cette interprétation a ’lavantage de résoudre un certain nombre de questions, en
particulier ’éloignement de la chapelle du logis des Sept Vertus, contemporaine de ce dernier
mais congue pour fonctionner avec le logis du Donjon.

29 Théodore et Denys Godefroy, « Dispositif de 'ordre et des cérémonies a observer pendant
le convoi du défunt roi », dans Le Cérémonial frangois contenant les cérémonies observées
en France..., Paris, S. et G. Cramoisy, 1649, p. 5 (E. Thomas, « Les logis royaux d’Amboise »,
art. cit., note 36).



D’abord, une lettre du roi au trésorier Jean Bourré, écrite de Bourbon-
I’Archambault le 3 novembre 1497, révele qu'il préparait un banquet pour
Noél, passant commande de « trois douzaines de barilz » de moutarde de motit
pour régaler ses invités :

Mons. le trésorier, pour ce que je m’en voys faire la feste de Nouel & Amboyse,
je veulx avoir de la moutarde de most qui soit bien bonne, pour festoyer ceulx
qui me viendront veoir : a ceste cause, je vous prie, incontinent ces lettres veues,
que vous m’envoyez trois douzaines de barilz de la meilleure que vous pourrez
trouver, A toute diligence, et qu'il 0y ait point de faulte. Escript & Bourbon

I’Archambault, le III* jour de novembre3°.

Ensuite, le 28 janvier 1498, le chroniqueur vénitien Marino Sanudo rapporte
que le roi Charles VIII, séjournant a Moulins, préparait une grande féte
a Amboise a 'occasion du Carnaval, avec des joutes, féte a laquelle il avait

Je . .
I'intention de convier tous les barons du royaume :

Et per avisi de Franza, se intendeva il re esser ancora a Molines, dove era molti
baroni, et che facea preparar alcune zostre per questo carlevar, et habia mandato a

invitar tutta la baronia di Franza che dovesseno vegnir a questi piaceri in Ambosa 3*.

PAques tombant le 15 avril en 1498, la féte érait prévue avantle 28 février, date
du mercredi des Cendres.

Ces deux mentions n’apportent pas d’indications directes sur les fétes de Noél
et de Carnaval 4 Amboise, qui ont jeté leurs derniers feux sur le chiteau avant
la mort du roi. On ne peut rien en déduire sur 'utilisation des logis, toutefois,
elles ne sont pas sans intérét, comme nous le verrons par la suite.

Un troisieme document révele la venue, non datée, de Pierre de Beaujeu,
duc de Bourbon. Personnage de premier plan, le duc de Bourbon avait un
role suffisamment important pour étre regu avec tous les égards dus a son
rang3?. Sa présence est mentionnée dans un inventaire daté du 17 janvier
1498 [n. s.], intitulé « autres acoustrements et parements baillez aud. Jehan

30 BnF, msfr6602,f. 147. Lalettre a été publiée au xix siécle (Paul Marchegay, « Choix de piéces
inédites tirées des archives du chateau de Serrant », Bibliothéque de I’Ecole des chartes,
1858, t. 19, p. 88, note 2), puis dans Lettres de Charles VIlI, roi de France, éd. cit., t. 5,1496-
1498, p. 157.

31 Marino Sanudo, / Diarii (1496-1533) : pagine scelte, éd. Paolo Margaroli, Vicenza, Neri Pozza,
1997, p. 859.

32 « Aprés lafin de la régence des Beaujeu, Pierre Il fut, pendant plus d’un an, en 1494-1495 et
d’une maniére effective, lieutenant-général du royaume en 'absence du roi parti guerroyer
en Italie. Moulins, ol résidaient la reine et le chancelier de France, fut, pendant quatorze
mois, le siége du gouvernement royal » (André Leguai, « Les ducs de Bourbon (de Louis Il au
connétable de Bourbon) : leurs pouvoirs et leur pouvoir », dans Les Princes et le pouvoir au
Moyen Age, actes du 23¢ congrés de la Société des historiens médiévistes de 'enseignement
supérieur public, Brest, mai 1992, Paris, Publications de la Sorbonne, 1993, p. 221).
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Le Fevre 2 Amboyse qui furent autrefoiz faiz a la venue de Mons. de Bourbon
comme apert par ung inventoire faict aud. Amboyse le XVII*jour de janvier mil
[T THI™ dix et sept33 ». Linventaire décrit le mobilier et surtout les étoffes
du logis ol a été regu le duc lors de sa venue a Amboise, qui est antérieure a
la rédaction du document. Le style est synthétique, le rédacteur ne suit pas
un cheminement précis dans le logis. Le nombre de pieces n’est pas précisé,
seule une garde-robe est nommément désignée. Ainsi que 'indique le titre, tout
ce qui concerne le tissu d’ameublement du logis — les « accoutrements et les
parements » —est « baillé », C’est-a-dire remis, a Jean Lefevre, tapissier du roi qui,
a ce titre, en assure la gestion. Linventaire accompagne donc un démontage de
ces accoutrements et parements, soit pour les conserver, soit pour les remonter
ailleurs, et il faut en déduire que le logis avait été aménagé a titre provisoire
pour le duc de Bourbon, et probablement pour la duchesse, Anne de France,
car le duc ne pouvait occuper seul toutes les pieces mentionnées34. Linventaire
énumere d’abord un pavillon de satin broché noir et violet doublé de taffetas
gris, puis deux lits de camp avec ciel, dossier, pentes et couverture de velours
de mémes couleurs, et rideaux de satin doublés de taffetas ; quatre dosserets,
une couverture de drap d’or cramoisi doublé de satin gris, un tapis de buffet de
velours gris, une couverture de velours violet, une chaise de satin gris broché,
une autre couverte de velours cramoisi, la couverture d’un banc de velours gris
dans la garde-robe, deux chaises de drap d’or dont 'un est frisé.

Il est intéressant de comparer 'inventaire du 17 janvier 1498 avec le compte
de paiement du 31 mars 1498, cité plus haut, car une similitude de contenu
indiquerait que le duc de Bourbon a été regu au logis des Sept Vertus3. Le
rapprochement essentiel qu'il convient de faire entre le compte et I'inventaire
est celui de la couleur. Les deux lits de camp cités dans I'inventaire sont habillés

de velours gris, noir et violet, avec des rideaux de satin de mémes couleurs : ces

33 BnF, msfr. 22335 (voir note 18).

34 La duchesse n’est pas mentionnée mais la nature du document peut expliquer certaines
lacunes.

35 Le rapprochement entre le compte et I'inventaire a été fait, de maniére trés approximative,
par L. Gaugain, qui écrit que « les meubles énumérés|...] se reconnaissent aisément » dans
les deux documents (L. Gaugain, Le Chdteau et la ville d’Amboise d la fin du Moyen Age et au
début de la Renaissance, 1421-1525, architecture et société, op. cit., p. 181), mais n’explique
pas pourquoi et ne compare pas dans le détail. Quoi de plus courant qu’un ciel, des rideaux,
des pentes, des dosserets ou des couvertures dans chambre et une garde-robe ? Elle donne
pour autre argument le fait que les deux documents sont rédigés la méme année et que le
nom du fournisseur est identique. Or Jean Lefévre, qui est mentionné en effet dans les deux
cas (avec Lancelot Platel dans le compte d’aménagement du logis), est tapissier du roi et
intervient donc a ce titre a divers endroits dans le chateau : le fait que son nom soit cité a
la fois dans le compte et dans l’inventaire ne prouve pas que le logis ait été aménagé pour
recevoir le duc de Bourbon lors de sa venue.



couleurs sont celles du roi Charles VIII®, celles qui sont choisies pour le logis
des Sept Vertus. Les couleurs correspondent a celles données dans la description
des deux lits de camp « venus de Naples ». Le duc de Bourbon a logé dans une
chambre aux couleurs du roi.

D’autres éléments concordent dans les deux documents, en particulier les
étoffes des lits de camp, un dosseret et des pentes de velours, un tapis de buffet
ou encore un banc de velours gris qui se trouve 2 la fois dans la garde-robe de la
« grant chambre » et dans la garde-robe du duc de Bourbon — seule indication
de l'inventaire qui précise 'emplacement d’une éroffe. Il existe des différences
entre les deux textes, chacun donnant des détails qui ne figurent pas dans l'autre.
Ainsi, I'inventaire précise que les rideaux de satin sont doublés de taffetas, tandis
que le compte n’en dit rien. A I'inverse, le compte signale les doublures en
bougran noir du ciel et des couvertures, qui ne sont pas mentionnées dans
I'inventaire. Le compte évoque deux lits de camp venus de Naples, 'inventaire
mentionne seulement deux lits de camp. Ces différences ne c