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Fondée par des comédiens italiens sous le règne de Louis XIV et réouverte en 1716, 
sous la Régence, après une absence de dix-neuf ans, la Comédie-Italienne de Paris 
représente un cas unique dans le système rigide des théâtres parisiens sous l’Ancien 
Régime. Par rapport à la Comédie-Française et à l’Académie royale de musique, la 
Comédie-Italienne est un théâtre officiel, subventionné et protégé par le roi, mais 
dépourvu d’un privilège théâtral. Cette ambiguïté, loin de la contraindre, lui donne 
au contraire une liberté inattendue, liberté de sortir des règles classiques et d’occuper 
les espaces dramaturgiques laissés vides par les autres salles, prisonnières du cadre des 
monopoles. La Comédie-Italienne devient ainsi, à la fin du xviie siècle, mais surtout au 
cours du xviiie, le lieu le plus important de l’expérimentation théâtrale à Paris. À côté 
du répertoire italien à canevas, les Italiens proposent aussi des comédies françaises, de 
nouveaux genres et de nouvelles formes dramatiques, tels que la parodie, la comédie en 
vaudevilles, le ballet pantomime et la comédie mêlée d’ariettes. La Comédie-Italienne 
s’ouvre ainsi à la musique, à la danse, au chant, tout en gardant l’improvisation comme 
méthode de composition du répertoire italien et en privilégiant l’aspect visuel et 
spectaculaire de la production théâtrale. Elle propose, par ailleurs, un véritable terrain 
de discussion sur les théories du jeu d’acteur émergentes, celles qui se libèrent enfin des 
mailles de l’oratoire et de la poétique théâtrale et qui transposent sur un plan théorique 
les caractéristiques propres du jeu italien vis-à-vis du jeu français. 

Le présent volume est l’aboutissement d’un long parcours de recherche pluriannuel 
sur la présence des Italiens à Paris. L’approche interdisciplinaire et pluridisciplinaire des 
contributions permet de mieux appréhender les éléments administratifs du théâtre, les 
liens avec la politique culturelle française et l’apport des comédiens, des dramaturges 
et des musiciens italiens et français de la Comédie-Italienne. Celle-ci est envisagée 
ainsi dans son ensemble, en tant que théâtre binational pluri-spectaculaire, redevable 
d’un système précis de fonctionnement artistique, corporatif et artisanal : la commedia 
dell’arte comme production spectaculaire propre au théâtre professionnel italien qui 
englobe des champs performatifs extrêmement variés en suivant le goût du public pour 
les nouveautés et en dialoguant avec la tradition théâtrale française. De Riccoboni à 
Veronese, de Marivaux à Goldoni, de Favart à Piis, de Duni à Grétry, de Lelio le fils 
à Diderot, le volume trace le cheminement unique de la Comédie-Italienne dans le 
paysage de la création théâtrale d’Ancien Régime.
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LE THÉÂTRE ITALIEN À MARSEILLE AU XVIIIe SIÈCLE

Philippe Bourdin
Centre d’histoire « Espaces & Cultures », Université Clermont Auvergne,  

Institut universitaire de France

Quelles que soient les remarques outrées des régents de vertu des sociétés populaires, 
la Révolution n’a pas réussi à exclure de la scène valets et petits-maîtres, qui animent 
encore les arlequinades, à Paris comme en province. Et c’est bien une comédie en 
trois actes en prose mêlée de nombreuses ariettes, imitée du théâtre de la Foire et visée 
par le ministère de la Police générale le 8 floréal an VII (27 avril 1799), qui dort aux 
Archives départementales des Bouches-du-Rhône 1. Copie ou original, d’une graphie 
parfaite jusque dans les partitions, Les Amours subits mettent à nouveau en scène 
Léandre, fils d’un docteur, et son valet Arlequin. Le premier renonce à l’amour de sa 
cousine Isabelle, qu’il connaît seulement par une miniature, pour lui préférer l’aventure 
avec Spinette, pseudonyme d’Émilie, fille d’un riche marchand rouennais en rupture 
de ban, pour l’heure déguisée, comme son frère Octave, en marchande d’orviétans. 
Octave va finalement séduire Isabelle, et le final nous offre deux unions, non sans 
qu’Arlequin ait beaucoup moqué son maître (« Tous vos cœurs sont des ballons pleins 
de gaz inflammable ! », I, 7) et lui-même par autodérision (affamé, il avoue aimer les 
macaronis et s’entend avec Lisette, servante d’Isabelle, pour se moquer d’Octave : 
« Tout ceci n’est que de la viande creuse », II, 6). L’auteur de cette pochade est loin 
d’être inconnu : il s’agit de Charles-Jacob Guillemain (1750-1799), dont Pauline Beaucé 
a publié Arlequin marchand de poupées, l’un des premiers mélodrames comiques  2. 
Cet auteur, apprécié de la troupe des Petits-Comédiens du comte de Beaujolais, a 
aussi beaucoup écrit pour le théâtre des Variétés amusantes dans les années 1780 : des 
comédies, des opéras-comiques, des mélodrames. De sa production révolutionnaire, 
on connaît Le Menuisier de Bagdad (comédie en un acte mêlée de vaudevilles, créée à 
Paris le 22 décembre 1789), Tarare régnant ou l’Île d’Ormus heureuse, suite de l’opéra 
Tarare de Beaumarchais et Salieri, sous forme de mélodrame en trois actes (1790), 

1 AD Bouches-du-Rhône, L  480. Charles-Jacob Guillemain, Les  Amours subits, an  VII 
(1799).

2 Pauline Beaucé, Pygmalion de Rousseau, scène lyrique, suivi de Arlequin marchand de 
poupées ou le Pygmalion moderne de Charles-Jacob Guillemain, parodie, Saint-Gély-du-
Fesc, Espaces 34, coll. « Théâtre du xviiie siècle », 2012.
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Le Nègre aubergiste (1793), Le Mariage de Jocrisse (comédie en un acte en prose ornée 
d’une scène d’ombre, créée au théâtre de la Cité le 3 frimaire an VI). Les Amours subits 
seraient-ils sa dernière œuvre ? Il donne ses sources dans un avertissement :

Les personnes qui ont vu une pièce du théâtre de la foire intitulée La Force de l’Amour, 
dont les auteurs sont, je crois, Lesage et Dorneval, verront que cette pièce m’a servi à faire 
celle-ci, dans laquelle toutefois j’ai tant mis du mien que je ne crains pas qu’on m’accuse 
d’être un servile imitateur. Mais je devais à la vérité, et à ceux qui n’ont pas lu La Force 
de l’Amour, de faire connaître la source où j’ai puisé Les Amours subits. Au reste, dans 
ma pièce, on ne trouvera presque rien du style de mes modèles : cela même ne pouvait 
guère être autrement, les personnages de La Force de l’Amour étant des princes et des 
princesses, tandis que les miens sont tout de ce qu’on appelait autrefois la bourgeoisie. 
Mon Arlequin est plus plaisant que l’ancien, à ce que je pense ; il est d’ailleurs un rôle 
plus nourri ; ma Spinette est plus vraisemblable, puisque ce n’est plus une princesse. 
Le dénouement est totalement de moi. Enfin, La Force de l’Amour est une comédie, 
et Les Amours subits sont un vaudeville. Donc, si je n’étais pas un peu plus sincère que 
plusieurs de mes confrères, j’aurais pu donner cette pièce comme étant entièrement de 
moi, La Force de l’Amour étant aujourd’hui un ouvrage absolument ignoré 3.

Ce mince fil rouge nous a conduit à découvrir la présence, à Marseille, de pièces 
inspirées du répertoire des théâtres forains de Paris et, par ce truchement, du modèle 
dramaturgique forgé à la Comédie-Italienne de Paris entre le xviie et le xviiie siècle : 
présence diffuse d’abord, puis encouragée par les gouverneurs militaires, et qui 
devient écrasante dans les années 1780. Cela doit-il nous étonner, dans une ville de 
cent mille habitants, dont on estime qu’un sur vingt est originaire d’un État italien, 
proportion augmentée par les migrants saisonniers en provenance du Piémont, 
de Ligurie, du royaume de Naples 4 – ils sont nombreux à animer des spectacles 
de curiosité ?

3 Charles-Jacob Guillemain, Les Amours subits, avertissement.
4 Michel Vovelle, De la cave au grenier. Un itinéraire en Provence au xviiie siècle, Québec, 

Fleury, 1980, p. 55-131 ; Michel Terrisse, La Population de Marseille et de son terroir de 
1694 à 1830, thèse d’État, sous la dir. de Pierre Goubert, université Paris I, 1971, 3 vol. 
Philippe Bourdin, « Les curiosités à la criée, ou les petits spectacles marseillais sous 
l’Empire », dans Pauline Beaucé, Sandrine Dubouilh, Cyril Triolaire (dir.), Les Espaces 
du spectacle vivant dans la ville. Permanences, mutations  hybridité (xviiie-xixe siècles), 
Clermont-Ferrand,  Presses universitaires Blaise Pascal, 2021, p. 67-88.
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UNE PRÉSENCE ITALIENNE DIFFUSE

En février 1717, des comédiens se réunissent en société pour « représenter des 
comédies tant françaises qu’italiennes » pendant un an à compter du premier jour de 
carême 1717 : la troupe, dite du maréchal de Villars 5 « suivant le privilège et permission 
qu’il lui a plu de leur accorder, et sous son autorité », se déchire dès le mois d’avril 6. À la 
fin des années 1720, après la grande peste – que l’évêque de Marseille, Mgr de Belsunce, 
interprète notamment comme une punition contre les vices des artistes et des filles 
publiques qui faisaient le pied de grue autour des lieux de spectacle 7 –, existent deux 
salles privées dans la ville : l’une dévolue à l’opéra, rue Saint-Ferréol, appartenant au 
sieur Majastre ; et un jeu de paume où se donne la comédie, rue Thubaneau, propriété 
de la dame Castellane (fig. 1). Les deux accueillent indifféremment, lorsqu’aucune 
troupe fixe ne s’impose, les comédiens et marionnettistes de passage ; une activité variée 
à laquelle tiennent les édiles, car elle attire navigateurs et marchands, et leur apporte des 
droits 8. Ainsi, des comédiens italiens donnent des spectacles, associés avec des danseurs 
de cordes, et peuvent le dimanche jouer la comédie, les comédiens français se réservant 
les autres jours de la semaine 9. 

La municipalité autorise d’éphémères installations particulières : en 1724, elle 
accueille depuis huit ans Nicolas Maroli dit Morlaque, originaire de Parme, à proximité 
du marché aux Herbes ; outre le séjour de quatorze mois qu’il a précédemment fait 
avec sa troupe dont la conduite est louée, il est réputé pour son baume du soleil, qui, 
après ses démonstrations sur les tréteaux, « a guéri de grandes blessures à une infinité 
de personnes 10 ». 

5 Il s’agit de Claude-Louis Hector de Villars (1653-1734), grand chef de guerre au service 
de Louis XIV lors de la guerre de Succession d’Espagne ou contre les Camisards, fait 
gouverneur de Provence de 1712 à sa mort. Son fils lui succédera dans cette charge.

6 AD Bouches-du-Rhône, 305 E  114, fol.  84. Acte notarié du 25  février 1717, unissant 
Mathieu Desbarres et son épouse Marianne Corrette, Pietro Paghetti et son épouse 
Anna Tortoriti, Charles-Virgile Romagnesi et son épouse Anna Costantini, Giovan 
Battista Costantini, dit Octave, Jean-Antoine Romagnesi et Jean Legrand. Voir Max 
Fuchs, Lexique des troupes de comédiens au xviiie siècle, Paris, Droz, 1944 ; Jahiel Ruffier-
Meray-Coucourde, Les Institutions théâtrale et lyrique en Provence et leurs rapports avec 
les théâtres privilégiés de Paris sous l’Ancien Régime et la Révolution (1669-1799), thèse 
sous la dir. de Norbert Rouland, université d’Aix-Marseille I, 2009, p. 135.

7 Édouard Baratier (dir.), Histoire de Marseille, Toulouse, Privat, 1973, p. 244.
8 AM Marseille, GG 201. Lettre des échevins au parlement de Provence, 1728.
9 AM Marseille, GG 201. Lettres aux échevins des 28 juillet 1728 et 24 juin 1729 ; lettre de 

l’intendant Lebret aux échevins, 26 juin 1728.
10 AM Marseille, GG 191. Lettre des échevins de Marseille, 18 juillet 1724.
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Dans le jeu de paume de la rue du Pavillon ou dans une salle toute neuve de la rue 
Vacon, les spectateurs des années 1730-1740 peuvent apprécier des arlequinades, à en 
juger par la composition d’une troupe de comédiens, dont l’une des artistes se plaint des 
desseins criminels de l’Arlequin, qu’elle essaie de faire expulser de la troupe en usant de 
ses relations 11. En revanche, malgré l’existence d’une académie de musique qui, jusqu’à 
la Révolution, organise des concerts mêlant programmes symphoniques, performances 
solistes et extraits de grandes œuvres lyriques, l’implantation, dans la ville, d’une troupe 
destinée à l’opéra ou à l’opéra-comique s’avère difficile. L’idée en est venue à Pierre 
Gautier dès 1683 ; acceptée par Lully l’année suivante, elle se concrétise en 1685 mais 
est annihilée une première fois par un incendie en 1690, une deuxième fois par le 
naufrage, en 1697, des entrepreneurs et d’une partie de la troupe, du matériel et des 
costumes, attendus à Montpellier 12. Il avait été convenu que le directeur marseillais 
était libre dans le choix du répertoire et pouvait « faire en ladite ville les représentations 
tant des opéras composés par ledit sieur Lully que d’autres que ledit sieur Gaultier, ou 
ceux avec lesquels il pourra s’associer, pourront composer, tant en vers français qu’en 
langues étrangères, semblables aux académies d’Italie 13 ». 

Mais les entreprises se dissolvent aussi vite qu’elles se forment, attirées par Bordeaux, 
Montpellier ou Toulouse ; les investissements sont énormes, les revenus insuffisants. 
Les propositions ne manquent pourtant pas au mitan du siècle, comme celle, en 1745, 
de Moulin, qui est à la tête, selon ses dires, « d’une bonne troupe de comédiens tant 
française qu’italienne 14 », et qui obtient deux ans plus tard l’autorisation d’ajouter aux 
amusements, qu’il promet quotidiens, la représentation de tragédies ; celle, en 1747, 
de Hus l’aîné et Hus-Desforges, qui proposent de jouer comédie française, comédie 
italienne et opéra-comique du 1er octobre jusqu’à la veille des Rameaux, proposition 
réitérée l’année suivante 15 ; celle de Dumenilum, directeur de la comédie de Toulouse 
qui, emmenant sa troupe jusqu’à Gênes, sollicite de donner à Marseille des spectacles 
alternant opéra, tragédie, comédies françaises et italiennes 16 ; celle du comédien 
Drévillon, qui promet pour la foire de Quasimodo de 1750 comédie, opéra-comique, 
et ballets pantomimes en un acte 17 ; celle d’Hébrard enfin, directeur de l’Opéra de 

11 AM Marseille, GG 202. Lettre de l’ingénieur Vaubrun au lieutenant général de police de 
Marseille, 30 août 1738.

12 Jahiel Ruffier-Meray-Coucourde, Les Institutions théâtrale et lyrique en Provence, op. cit., 
p. 44-45.

13 Ibid., p. 87. Traité entre Lully et Gautier du 8 juillet 1684.
14 AM Marseille, GG 202. Lettres à l’échevinage des 3 septembre 1745 et 17 mai 1747.
15 AM Marseille, GG 201. Lettres à l’échevinage des 19 juin 1747 et 11 mars 1748.
16 AM Marseille, GG 202. Lettre à l’échevinage du 21 septembre 1748.
17 AM Marseille, GG 203. Lettre à l’échevinage du 27 juin 1750.
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Bordeaux 18. Les autorités sont conscientes des qualités des arts de la scène au-delà des 
Alpes, modèle dont se sont fort mal inspirés plusieurs entrepreneurs français ayant 
exercé dans la cité phocéenne. Une négociatrice téméraire et anonyme, prête à installer 
pour six années un spectacle d’opéra, pourvu que les Marseillais soient tentés par la 
société par actions qu’elle leur propose afin de réunir 50 000 livres de capital, nécessaires 
aux voyages des artistes et à l’équipement de la salle, le leur rappelle : 

L’art de diriger, de gouverner, de maintenir un opéra est connu de très peu de personnes 
parce que cela demande des talents particuliers ; de grandes connaissances de la fable, 
de l’histoire, de la musique, de la danse, sont à la vérité des secours considérables. Mais 
sans le goût nécessaire tous ces talents demeurent infructueux. Ce goût, ce talent ou cet 
art est d’abord un présent de la nature qui se fortifie par les précédentes connaissances 
et se perfectionne par la longue expérience qu’on peut avoir, non seulement de nos 
spectacles français, et notamment de Paris, mais aussi de ceux des troupes chez lesquels 

18 AM Marseille, GG 201. Lettre de Louis Mirepoix à l’échevinage, 21 octobre 1751 ; lettre 
d’Hébrard à l’échevinage, 22 avril 1758 ; lettre du duc de Villars à l’échevinage, 18 juin 
1758.

1. Théâtres à Marseille (xviiie siècle), d’après AM Marseille, A4679
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on trouve toujours quelque chose de bon à imiter, tel est le bon goût des Italiens pour 
orner leurs scènes, dans la construction et l’arrangement de leurs décorations, à bien 
caractériser leurs habits et les rendre brillants, leurs industries à bien éclairer au théâtre 
sans de grosses dépenses, et autres choses.
Plusieurs personnes ont voulu se mêler de ces sortes de directions, mais tous ont eu 
un mauvais succès, les uns pour ne pas les entendre en la matière, les autres faute de 
conduite ? Rendons-leur justice, plusieurs n’y sont entrés que par un esprit d’industrie. 
Ce point fournirait matière à bien des réflexions mais on se bornera à dire que, le public 
court où il est attiré et se dégoûte de tout ce qui le néglige ou ne le flatte point 19.

LES GOÛTS ITALIENS DES GOUVERNEURS DE PROVENCE

Le gouverneur de Provence marque lui aussi son intérêt pour les scènes italiennes. 
Ami de Voltaire et de D’Alembert, le duc Honoré-Armand de Villars (1702-1770), 
membre de l’Académie française et protecteur de l’académie de Marseille, surveille 
en effet de très près le développement des arts dans la cité, où il réside le plus souvent, 
délaissant Aix pour des plaisirs peu conciliables avec ses fonctions régaliennes, comme 
le rappelle Casanova dans l’Histoire de ma vie :

Examinant son maintien et sa figure, j’ai cru de voir une femme de soixante et dix ans 
habillée en homme, maigre, décharnée et rendue, qui dans sa jeunesse pouvait avoir été 
belle. Il avait les joues couperosées couvertes de rouge, les lèvres de carmin, les sourcils 
de noir, les dents postiches comme les cheveux collés à sa tête avec force pommade à 
l’ambre et un grand bouquet à sa plus haute boutonnière qui lui arrivait au menton. […] 
D’ailleurs très poli, affable et maniéré, tout dans le goût du temps de la Régence. On m’a 
dit qu’étant jeune il avait aimé les femmes, mais que devenu vieux il avait pris le modeste 
parti de devenir la femme de trois ou quatre beaux mignons qu’il tenait à son service 20.

Ce n’est évidemment pas cet art de l’être et du paraître, du reste imité des libres 
habitudes de ses parents, qui fait de Villars, observateur des déboires du grand opéra, 
un défenseur de l’opéra buffa et comique dont Marseille résonne jusqu’au dimanche 
des Rameaux 21. Il lui arrive d’intervenir pour promouvoir des serviteurs de cet art. 

19 AM Marseille, GG 201, lettre, s.l.n.d.
20 Giacomo Casanova, Histoire de ma vie, éd. Francis Lacassin, Paris, Robert Laffont, 

coll. « Bouquins », 1993, 3 vol., t. II, p. 411.
21 AM Marseille, GG 202. Lettres du duc de Villars à l’échevinage, 23 février 1731 et 7 mars 

1762.
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Il le fait par exemple en faveur de chanteurs italiens privés de leur permission de jouer 
en 1753 22, de marionnettistes italiens en 1755 23, ou encore, trois ans plus tard, pour ce 
chanteur et cette chanteuse italiens spécialistes d’opéra buffa, qui viennent tenter leur 
chance en Méditerranée munis de lettres de recommandation glanées à Paris : Villars 
demande à la municipalité de faciliter leur réception par la directrice de la comédie, 
pour autant que celle-ci y trouve son avantage et que le public s’amuse 24. Furtive, 
fragile, encadrée, la présence à Marseille d’un générique répertoire italien et/ou inspiré 
de celui de la Comédie-Italienne de Paris est cependant attestée par nombre d’affaires 
et de réclamations particulières. C’est le sieur Marignan, Arlequin au théâtre de la ville, 
et sa vraisemblable Colombine, Mlle Petit, privés en 1762 de leurs malles de costumes : 
pour quels faits, quelle incartade ? Nul ne le sait 25. Ce sont des artistes autrefois passés 
par la Canebière qui, depuis Munich, sollicitent en 1763 leur retour, forts d’un nouvel 
élément : « Un acteur qui […] joue les seconds comiques, les paysans, des confidents 
dans le tragique, bon musicien, fait les ballets, chante dans l’opéra-comique et bouffon. 
Il a trois enfants, deux filles et un garçon, qui dansent […], jouent de la musique et sont 
en état de jouer les opéras bouffons et comiques. […] Leur âge : 12 ans, 13 et 14 ans 26. »

La présence de ce générique répertoire italien et / ou inspiré de celui de la Comédie-
Italienne de Paris semble acquise lorsque Louis Camille de Lorraine, prince de Marsan 
et gouverneur de Provence, successeur de Villars, offre à François Donnet la direction 
des théâtres de Marseille et de tout le gouvernement de Provence de Pâques 1774 à 
Pâques 1786, 

[…] avec pouvoir et faculté de représenter ou faire représenter des comédies françaises 
et italiennes, acte d’opéra, opéras comiques et bouffons, ballets et toutes sortes de 
spectacles de quelque espèce que ce soit : de donner des bals publics dans les lieux et 
circonstances accoutumées et de percevoir conformément à l’usage suivi dans toutes 
les autres provinces du royaume une rétribution sur le produit de la recette des jeux 
ou petites troupes, feux d’artifice et généralement de tout ce qui est spectacle dont la 
présentation ou exécution se fera en lieux clos et pour de l’argent 27.

22 AM Marseille, GG 204. Lettre du duc de Villars à l’échevinage, 13 mai 1753.
23 AM Marseille, GG 202. Lettre du duc de Villars à l’échevinage, 26 mars 1755.
24 AM Marseille, GG 203. Lettre du duc de Villars à l’échevinage, 18 mai 1758.
25 AM Marseille, GG 203. Lettre de Mgr de La Tour à l’échevinage, 26 mai 1762. Il s’agit 

probablement du même comédien Marignan qui fera ses débuts à la Comédie-Italienne 
en 1767 comme doublure de Carlo Bertinazzi, dit Carlin.

26 AM Marseille, GG 203. Lettre de Mme Froment, comédienne, à l’échevinage, 10 juillet 
1763.

27 AM Marseille, GG 203. Décision du 15 décembre 1771.
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À charge, aussi, d’exécuter les ordres particuliers du prince, de ses représentants, de 
l’échevinage marseillais… Le privilège sera prorogé par le gouverneur suivant, le maréchal 
prince Charles de Beauvau, marquis de Craon, grand académicien et protecteur des arts, 
ami de Marmontel, de Saint-Lambert, et oncle de Boufflers. Il contribue à réorganiser le 
spectacle marseillais, veillant à la construction, acceptée par lettres patentes du roi, du 
Grand-Théâtre de la ville de 1785 à 1787, bientôt concurrencé par l’entreprise privée 
de Beaussier et Bonnet-Bonneville, qui font édifier leur propre salle de 1788 à 1790 : le 
17 avril de cette année-là est donc inauguré le théâtre des Variétés 28. 

Les débats sur les préséances et les privilèges demeurent souvent âpres entre les 
pouvoirs publics et les entrepreneurs ou investisseurs privés lorsque pointe une 
possible rivalité. Les récriminations portées en 1771 par les directrices de la comédie, 
Mmes Destouches cadette et veuve Duplessis, le prouvent : elles ne parviennent 
pas à percevoir les droits sur le récent vauxhall, alors que son propriétaire ne cesse 
d’outrepasser les autorisations qui lui ont été accordées de donner « symphonies, 
danses, tournois, courses de chevaux, jeux de bague, voies de fortune, quilles à l’anglaise 
et exercices de tout genre comme sauteurs, équilibres, marionnettes, pantomimes à 
machines, illuminations et feux d’artifice ». Les directrices, si elles acceptent sa 
propension à représenter des pantomimes anglaises, des scènes muettes et des ballets, 
« des fêtes lyriques, pyriques et hydrauliques », refusent absolument qu’il s’adonne 
à l’opéra-bouffon, aux drames, « et autres spectacles ou scènes parlantes propres à la 
comédie », sauf à leur verser un quart de sa recette 29. 

Une troupe italienne installée à Bastia, proposant de donner à Marseille trois 
représentations par semaine les mois d’été, fait pareillement l’expérience de ces 
prérogatives contrariées en 1779. Excipant du privilège que leur a donné le gouverneur, 
les actionnaires du Grand-Théâtre protestent contre une concurrence qui les privera 
de leur clientèle, déjà affaiblie par les conséquences économiques de la guerre 
d’Indépendance américaine ; ils proposent néanmoins aux horsins de leur laisser la salle 
trois jours par semaine, avec obligatoirement les lundis et vendredis, ordinairement 
dévolus au repos réglementaire imposé par la municipalité à la troupe marseillaise 
(au profit du lyrique), et à condition qu’on autorise celle-ci à jouer aussi de juillet 
à septembre. La requête est refusée par l’échevinage, qui juge que les entrepreneurs 

28 Jahiel Ruffier-Meray-Coucourde, Les Institutions théâtrale et lyrique en Provence, op. cit., 
p. 49-50.

29 AM Marseille, GG 205. « Observations sur l’ordre des arrangements qui peuvent être 
suivis entre les directrices de la Comédie et l’entrepreneur du Vauxhall nouvellement 
établi à Marseille », 1771.



337

ph
ilippe bourdin   Le théâtre italien à M

arseille   au xviii e siècle

outrepassent leurs libertés en réglant la question de leur propre chef sans en référer aux 
lieutenants de police 30.

Les droits municipaux perçus sur les spectacles particuliers pour l’année 1788 
prouvent néanmoins que des arrangements sont toujours possibles : sur les 
quarante représentations concernées, vingt-deux ont été consacrées à des numéros 
d’équitation, les plus rémunérateurs (en moyenne 15 livres par spectacle), treize à 
des « variétés amusantes » (9 livres en moyenne par prestation), cinq à des comédies 
italiennes (9,2 livres) 31. Et, au fil des centaines de pages des déclarations des chambres 
garnies des années 1780, on débusque quelques artistes, parfois d’origine italienne, qui 
se consacrent à ces représentations, tels Albini, simple figurant, ou les époux Brisse et 
la demoiselle Dufresne, chanteurs, logeant en 1784-1785 rue de la Comédie, chez le 
cafetier François, et rue des Capucins 32. 

LA DOMINATION DU RÉPERTOIRE DE LA COMÉDIE-ITALIENNE 
DANS LES ANNÉES 1780

Les programmations, de 1781 à 1788 compris, ne laissent aucun doute sur l’influence 
italienne. Nous avons pu les reconstituer en partie – alors que celles de la décennie 
précédente nous demeurent inconnues – en nous appuyant sur les comptes rendus 
du Journal de Provence de Ferréol Beaugeard, forcément incomplets et subjectifs, 
selon les goûts du journaliste. Mais cet homme de lettres marseillais, né en 1754, 
et dont la modération politique lui vaudra l’exil forcé de 1797 à 1800 33, se montre 
particulièrement féru des arts de la scène pour lesquels il écrit Les Amants espagnols, 
comédie en cinq actes en prose, en 1782, puis L’Oncle et le neveu, comédie en un acte, 
en 1789. Il est aussi l’auteur d’un conte publié dans l’Almanach des muses de 1787, 
Les Deux Neuvaines, qui lui attire ce sarcasme de Rivarol : « C’est un géant qui donne 
le bout de son ongle pour la mesure de tout son corps 34 ». Pour les années 1780, 

30 AM Marseille, GG 202. Lettre des entrepreneurs Beaussier et Court au Parlement de 
Provence, 9  juin 1779, et réponse de l’échevinage marseillais. AM Marseille, GG 191. 
Lettre de l’échevinage, 21 juillet 1779.

31 AM Marseille, GG 204. L’étiquette comédies italiennes semble naturellement indiquer 
un répertoire considéré traditionnellement comme à l’italienne, et non des pièces en 
langue italienne.

32 AM Marseille, FF 257. 
33 Voir notamment Gilles Feyel (dir.), Dictionnaire de la presse française pendant la 

Révolution 1789-1799. La presse départementale, Ferney-Voltaire, Centre international 
d’étude du xviiie siècle, t. V, 2016, p. 613 sq.

34 Antoine de Rivarol, Le Petit Almanach de nos grands hommes, pour l’année 1788. Suivi 
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son Journal de Provence propose la critique de cent trente-cinq pièces différentes 
représentées sur le Grand-Théâtre de Marseille – critiques parfois récurrentes au fil 
des reprises, dont les plus nombreuses sont celles de La Caravane du Caire de Morel 
de Chédeville et Grétry (quatre fois), du Droit du seigneur de Desfontaines et Martini, 
et de La Mélomanie de Grenier et Champain (trois fois). Cet ensemble est constitué 
à 42 % de comédies, à 19 % d’opéras, à 18,5 % d’opéras-comiques, à 7,5 % de drames et 
de mélodrames, et à 6 % de tragédies, plus quelques proverbes, ballets et pantomimes 
(fig. 2). Sur les cent quatre œuvres pour lesquelles nous connaissons le lieu de la 
première, 44 % au moins ont été créées à Paris par la troupe de la Comédie-Italienne, 
21 % par la troupe de l’Opéra, 19 % par les Comédiens-Français, 4,4 % par les artistes de 
l’Opéra-Comique, 3,5 % par ceux de la Foire (foires Saint-Laurent et Saint-Germain), 
les autres sur les planches des Variétés-Amusantes, de l’Ambigu-Comique, des théâtres 
du Marais, du Palais-Royal, de la Nation… (fig. 3).

L’ouverture à la production contemporaine est frappante (fig. 4) : si demeure un 
répertoire classique de comédies, de tragédies et d’opéras du xviie siècle (12 % du 
corpus, au profit de Molière, Regnard, Racine, Corneille, Quinault, Lully), l’essentiel 
est fait d’ouvrages récents (des années 1780 à 43 %, des années 1770 à 19 %). La 
circulation depuis Paris est rapide, un an à peine pour les pièces à succès, quelques mois 
même pour, en 1781, La Matinée et la veillée villageoise ou Le Printemps de Piis et Barré, 
en 1782, Les Jumeaux de Bergame de Florian ou L’Heureuse Erreur de Patrat, en 1786, 
Nina ou la Folle par amour de Marsollier et Dalayrac, etc. Soixante-neuf auteurs, dix-
sept compositeurs sont joués. Les plus fréquemment donnés sont, pour les premiers : 
Barré (dix œuvres), Piis (huit), Sedaine (sept), Molière, Patrat (cinq), Quinault 
(quatre), Anseaume, Florian (trois) ; pour les seconds : Grétry (huit), Dalayrac (six), 
Gluck (cinq), Lully, Monsigny (trois), Champein, Philidor, Piccinni (deux). Riccoboni 
n’est connu que pour sa tragi-comédie Samson, créée à Paris en 1717 et reprise dans 
l’adaptation en français de Romagnesi en 1730 35.

Omniprésent, le répertoire de la Comédie-Italienne peut galvaniser par « beaucoup 
de variété, un fracas de décorations, des situations touchantes, des fêtes agréables », 
tels qu’en offre Geneviève de Brabant, pantomime avec ballets et trois changements 
de décor créée à la foire Saint-Germain par les Grands-Danseurs 36. Mais il ne fait 

d’un grand nombre de pièces inédites, Paris, Léopold Collin, 1808, p. 37.
35 Voir Emanuele De  Luca, Il  repertorio della Comédie-Italienne di Parigi (1716-1762) /

Le Répertoire de la Comédie-Italienne de Paris (1716-1762), Paris, IRPMF, coll. « Les savoirs 
des acteurs italiens », 2011, en ligne : https://api.nakala.fr/data/11280%2Fd28df67b/
d7300be2848911f9e68c934cf26b6c0f55391ab1.

36 Journal de Provence, 7 novembre 1790.

https://api.nakala.fr/data/11280/d28df67b/d7300be2848911f9e68c934cf26b6c0f55391ab1
https://api.nakala.fr/data/11280/d28df67b/d7300be2848911f9e68c934cf26b6c0f55391ab1
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340 pas systématiquement l’unanimité. L’opéra-comique en trois actes en prose Félix 
ou l’Enfant trouvé, de Sedaine et Monsigny, n’emporte pas l’enthousiasme : « sujet 
traité de façon diffuse et ennuyeuse ; musique languissante et monotone », note 
Beaugeard le 5 janvier 1782 dans son Journal de Provence. S’il aime le mélange des 
styles français et italien 37, l’interprétation, le 22 décembre 1787, de La Négresse ou 
le Pouvoir de la reconnaissance, comédie en vaudevilles récente de Radet et Barré, ne 
suscite pas davantage son adhésion : « pièce supérieurement écrite, mais qui perd 
beaucoup à la représentation ». Il n’aura de cesse de renvoyer ses lecteurs à la querelle 
des Bouffons, que ce soit en 1782 à propos de La Servante maîtresse de Pergolèse 38 ou 
en 1796 lorsqu’est représentée Iphigénie en Tauride de Piccinni : ce grand conservateur, 
désormais en marge de la République et se remémorant les altercations entre gluckistes 
et piccinnistes, éprouve alors la nostalgie de « ces temps paisibles où les Français 
n’avaient guère entre eux que des disputes de musique, de mode, de ballons et de 
plumes : c’est bien autre chose aujourd’hui 39 ». 

Le répertoire musical de la Comédie-Italienne provoque même des querelles 
générationnelles parmi les artistes censés le servir. En juin 1790 par exemple, Armand 
Verteuil, directeur-régisseur du Grand-Théâtre, ne convainc pas Mme Rolando 
d’abandonner Le Tableau parlant, parade en un acte de Louis Anseaume, André Grétry 
et Marie-Antoinette Duchesne, dont la première a eu lieu à la Comédie-Italienne le 
20 septembre 1769, au profit de L’Amant statue, de Desfontaines et Dalayrac, créé le 

37 Ibid., 12 mars 1791, à propos d’Édouard et Émilie, de Géraut-Laperrière, comédien du 
Grand-Théâtre, pantomime donnée au théâtre des Variétés : « des morceaux de grands 
opéras pris dans les meilleurs auteurs italiens et français ».

38 Journal de Provence, 9 avril 1782.
39 Journal de Marseille, 6 frimaire an V (26 novembre 1796).
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4 août 1785. La comédienne boude, n’apparaît pas à l’assemblée générale de la troupe, 
allègue la maladie depuis une campagne où elle s’est retirée, et Verteuil finit par céder, 
tout en la menaçant de la justice et d’une amende 40. Le Grand-Théâtre de Marseille, 
qui deviendra théâtre Brutus en 1793, est marqué par ces choix esthétiques jusque dans 
ses décors : celui du foyer, qui met face à face les bustes de Corneille, Molière, Racine 
et Voltaire sur la droite, de Rameau, Gluck, Piccinni et Grétry sur la gauche ; ceux 
qui agrémentent les représentations grâce aux peintures de Giuseppe Galliari ou du 
Lyonnais Audibert : palais gothique, palais enchanté, place royale, temple souterrain, 
Enfers, salon asiatique, jardin chinois, péristyle d’un temple, paysage de neige 41. 

La pièce de Guillemain, Les Amours subits, prend donc place dans un riche contexte 
théâtral, une tradition longuement élaborée. Le goût des Marseillais pour le répertoire 
de la Comédie-Italienne et ses succédanés, encouragé par les autorités successives, 
en premier lieu les gouverneurs militaires, est une réalité qui se traduit d’abord dans 
la programmation du Grand-Théâtre. Elle en déborde au fil des circuits des troupes 
secondaires, parfois italiennes, beaucoup plus qu’avec la concurrence du théâtre des 
Variétés. Celui-ci, contre la vérité de ses programmations, s’honore de la réputation 
d’être aux Italiens, une réalité vécue par les Marseillais, qui finissent par amalgamer 
au genre l’ensemble du répertoire des théâtres secondaires de Paris. Errements d’un 
déterminant, succès d’une publicité, qui emporte peut-être jusqu’aux artistes censés 
en être l’incarnation. Ce sont en tout cas ceux des Variétés qui abandonnent la rue 
du Pavillon en l’an VI avec « le désir de propager la morale républicaine dans les pays 
nouvellement conquis à la liberté 42 », un désir qui accompagne vraisemblablement 
leur ruine. Mais il est dans l’air du temps, celui de la campagne d’Italie dont le 
principal vainqueur, Bonaparte, n’ignore rien des arts de la scène qu’il mettra bientôt 
au service de son impérialisme. Pour l’heure, la caravane des comédiens dirige ses pas 
vers Milan…

40 AM Marseille, 1 I 550. Lettre d’Armand Verteuil à la municipalité, 24 juin 1790.
41 AD Bouches-du-Rhône, 29 F 12. Journal de Provence, 8 août 1786, 17, 18, 24 novembre et 

11 décembre 1787.
42 AM Marseille, 1 D 23. Registre des délibérations municipales, an VI, fasc. 129, 2 nivôse 

(22 décembre 1797) : avis favorable à la demande de passeports pour Milan présentée 
par la troupe du théâtre des Variétés ; leur pétition est fondée « sur l’abandon dudit 
théâtre et sur le désir de propager la morale républicaine dans les pays nouvellement 
conquis à la liberté ».
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Balletti, Antoine-Étienne 197, 254.
Balletti, Elena Virginia 66, 70, 104, 107-108, 

140, 163, 247, 251, 253-254, 379n.
Balletti, Giuseppe 66.
Balletti, Silvia Voir Benozzi, Giovanna Rosa.
Ballo della vita umana (Il) 428.
Banqueroutier (Le) 22, 66n, 116.
Banquet des sept sages (Le) 156.
Baquet de santé (Le) 314n, 319, 325, 326n.
Barante, Claude-Ignace Brugière de 91.
Barbier paralytique (Le) 198.
Barbier, Nicolas 18n, 23, 80.
Barbieri, Niccolò 354.
Barois, M. 266n.
Baron (veuve) Voir Vondrebeck, Catherine.
Baron de Foeneste 77.
Baron, Michel 378, 379n, 430.
Baron, René 263-264.
Barone, Domenico 14, 365n, 383-394, 396-397.
Barré, Pierre-Yves 13, 173, 314-315, 319, 324, 

326-328, 338, 340.
Barthélemy, Jean-Jacques 410.
Bartoli, Francesco 424n.
Bartolozzi, Francesco 409.
Basan, Pierre-François 271-275, 277.
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Basselin, Olivier 313n.
Batteux, Charles 82, 268-270, 277.
Baune, dame de 129.
Baurans, Pierre 294-295.
Beaugeard, Ferréol 337, 340.
Beaumarchais, Pierre-Augustin Caron de 

300-301, 329.
Beaussier, M. 336, 337n.
Beauvau-Craon, Charles-Juste de 336.
Belloni, Antoine 19-20, 23, 29-30.
Belsunce, Henri-François-Xavier de 

(évêque) 331.
Benozzi, Giovanna Rosa 10, 22, 38, 66, 69-70, 

120, 122n, 163, 246, 254, 283-285, 290, 373.
Bentivoglio, Luigi 104.
Bérard, Jean-Antoine 10, 289, 291.
Berger, François 168.
Bérénice 53, 116, 164.
Bernadau, Pierre 31n.
Bernard, Pierre-Joseph 166.
Bernin, Gian Lorenzo Bernini, dit en fr. le 

428.
Berterin, M. 266n.
Bertin de La Doué, Toussaint 164.
Bertinazzi, Carlo 12, 38-39, 84, 176-180, 188, 

198, 203, 216, 218, 224n, 226-228, 254, 335n, 
420.

Bertrand, Alexandre 19.
Bertrand, T. 38.
Bianchi, P. 425.
Biancolelli, Catherine 77, 284.
Biancolelli, Charles-Alexandre 23.
Biancolelli, Françoise 284.
Biancolelli, Giuseppe Domenico 77n, 78-79, 

83, 131, 149n, 213, 420n.
Biancolelli, Louis 63-64, 73-74.
Biancolelli, Pierre-François 6, 9, 18n, 21-25, 

28-30, 32, 39, 66, 77, 79-80, 121n, 131-132, 134, 
136-137, 140n, 141, 143-145, 148-150, 157, 158n, 
161-164, 166, 170, 172, 244, 288, 292.

Biancolelli, Thérèse 195n.
Bibiena, Jean Galli de 198n.
Bigottini, Francesco 178-180.
Bissoni, Giovanni 122n.

Blaise, Adolphe-Benoît 85, 163, 250, 261, 280, 
287, 292.

Blanchet, Jean (abbé) 293.
Bognoli, Mme 198.
Boindin, Nicolas 93, 365-366, 377-378.
Boismortier, Joseph Bodin de 289.
Boissy, Louis de 7, 38, 58, 250n, 254, 259, 280, 

283n, 287n.
Boizard de Ponteau, Claude-Florimond 83n, 

166.
Bon Frère (Le) 172.
Bon Ménage (Le) 180n.
Bonaparte, Napoléon Voir Napoléon Ier.
Bononcini, Giovanni 108.
Bonnart, Jean-Baptiste-Henri 40.
Bonnart, Nicolas 75, 508.
Bonnart, Robert 40.
Bonne Fille (La) 223.
Bonnel Du Valguier, de 199.
Bonnet-Bonneville, M. 336.
Bornet, M. 10, 290-291.
Bottega del caffè (La) 396.
Boucher, François 275.
Bouchet, M. 266n.
Boudet, Roger 82, 250.
Boufflers, Stanislas Jean de 336.
Bouret, Étienne-Michel 298.
Bourette, Charlotte 64.
Bourgeois gentilhomme (Le) 284.
Bourru bienfaisant (Le) 187, 204, 214, 400.
Braccioli, Grazio 94, 96.
Bréon, Jacques 19, 30.
Briasson 170.
Bridard de La Garde, Philippe 295.
Brillant, Mlle 282.
Brissart, Pierre 41.
Brisse 337.
Britannico 104.
Britannicus 119, 268.
Brizi, Arrigo 393.
Brosses, Charles de 365-366, 369, 377-378.
Bûcherons ou le Médecin de village (Les) 259, 

265, 267.
Buganzi, Anna 97.
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Buona figliuola (La) 223.
Buona moglie (La) 199n.
Bussani, Giacomo Francesco 88, 94.

C
Cabriolet volant (Le) 223, 224n, 226n, 234, 405.
Cadet 6, 17-19, 29-30.
Cadet, Pierre 19.
Cadi dupé (Le) 283.
Cahusac, Louis de 82n, 258, 266, 277-278.
Cailhava d’Estandoux, Jean-François 12, 15, 

196n, 211, 213-217, 223-226, 229-232, 234, 383, 
399-406.

Caillot, Joseph 197-200, 273, 289, 310.
Cajo Marzio Coriolano 104.
Calderón de la Barca, Pedro 225.
Calfurnia 94, 96, 98.
Callot, Jacques 39, 44.
Camille Voir Veronese, Giacomina Antonia.
Camille aubergiste 203.
Campiello (Il) 396.
Campioni, Giuseppe 423-424.
Campioni, M. 243.
Campistron, Jean Galbert de 267.
Campra, André 161, 284.
Cappelli, Giuseppe 95.
Caprices du cœur et de l’esprit (Les) 261.
Caquets (Les) 12, 192-200, 202, 204-205.
Caracciolo, Domenico 385.
Caravane du Caire (La) 338.
Carlin Voir Bertinazzi, Carlo.
Carline, Mlle 320.
Carnaval du Parnasse 273.
Carnaval et la Folie (Le) 157n, 164, 286.
Carolet, Denis 40, 166, 172.
Cars, Laurent 254, 283n.
Casanova, Giacomo 334.
Cassandra indovina 94-96.
Cassandre astrologue ou le Préjugé de 

sympathie 13, 314-315, 318n.
Cassiodore 253n.
Castellane, dame 331.
Castor le Cadet 172.
Castor et Pollux 166, 172.

Catinon Voir Foulquier, Catherine-
Antoinette.

Catone 104.
Cattoli, Francesco 424-425.
Cattoli, Giacinto 423-425.
Cavaliere (Il) 389.
Caylus, Anne Claude Philippe de 410n, 420n.
Cecchini, Pier Maria 354, 366n, 374.
Cénie (La) 199.
Centaura (La) 49.
Cercle ou la Soirée à la mode (Le) 401n.
Chaconne d’Arlequin 77.
Champain, Stanislas 338.
Charles III, roi d’Espagne 385, 389.
Charles VI, roi de France 313.
Chamfort, Sébastien-Roch-Nicolas de 402.
Champville Voir Du Bos, Gabriel-Éléonor-

Hervé.
Charnois, Jean-Charles Levacher de 176.
Charpentier, Marc-Antoine 139.
Chenu, Pierre 275.
Chesterfield, Philip Dormer Stanhope, Lord 

353.
Chevrier, Mlle 266n.
Chevrier, François-Antoine 255, 266n.
Chiari, Pietro 209.
Chinois (Les) 7, 49-50, 53, 55, 58, 88.
Choiseul, Étienne-François, duc de 298.
Ciavarelli, Luigi 188.
Cicéron 346.
Cid (Le) 53, 111.
Cinq âges d’Arlequin (Les) 221.
Clairon, Hippolyte 263n.
Clairval, Jean-Baptiste Guignard 305-306, 

310.
Clark, John 413.
Clément, Jean Marie Bernard 150n.
Cochois, Michel 32.
Colasse, Pascal 169.
Colbert, Jean-Baptiste 275.
Collalto Voir Mattiuzzi, Antonio Cristoforo.
Collé, Charles 174, 300.
Collier de perles (Le) 281.
Colombine mannequin 328n, 483.
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Colombine, avocat pour et contre 66n.
Comédien (Le) 14, 346.
Comédiens corsaires (Les) 138n, 140, 145.
Comédiens esclaves (Les) 140, 145.
Commedia in commedia (La) 115.
Compliments (Les) 292.
Compositions de rhétorique 44.
Contessa (La) 389.
Coquette corrigée (La) 61n, 63.
Coquette de village ou le Lot supposé (La) 63.
Coquette fixée (La) 64, 73-74.
Coquette incorrigible (La) 64, 73-74.
Coquette punie (La) 64, 74.
Coquette sans le savoir (La) 63.
Coquette trompée (La) 64, 74.
Coquettes rivales (Les) 64n.
Coraline Voir Veronese, Anna Maria.
Coraline Arlequin et Arlequin Coraline 83-84.
Coraline esprit follet 177-178.
Coraline fée 177.
Coraline magicienne 177, 274.
Coralli, Carlo 234.
Corbi, Julien 263-264.
Corneille, Pierre 50n, 111, 113, 121n, 124n, 157, 

338, 341.
Corneille, Thomas 118.
Corradi, Giulio Cesare 94.
Costantini, Angelo 36, 57, 75.
Costantini, Anna 331n.
Costantini, Antonio 178.
Costantini, Giovan Battista 39, 77, 79, 149, 

150n, 237n, 239n, 331n.
Costantino, Costantini 237n.
Coste de Champeron, Jean-Benoist 263.
Cotta, Pietro 104.
Courbon, Hector 28.
Courbon, Jean 28.
Couronnes (Les) 288.
Court, M. 337.
Coypel, Charles-Antoine 44, 275, 420n.
Crébillon, Prosper Jolyot de 150n, 192, 268.
Crespi, Giuseppe Maria 409.
Creutz, Gustaf Philippe, comte de 298.
Curieuses (Les) 205-206.

D
D’Alembert, Jean Le Rond 334.
Dalayrac, Nicolas 338, 340.
Dalezze II, Andrea 99n.
Danaé 144.
Danaüs 280.
Danchet, Antoine 284.
Dancourt, Florent Carton, dit 69, 238.
Daneret, Élisabeth 10, 87-90, 92, 99-100, 284.
Danse ancienne et moderne (La) 82n, 258, 

266n, 278n.
Danse de la vie humaine (La) 428.
Danse paysanne 273.
Daphnis et Alcimadure 173.
Dardanus 166.
Darmstadt, prince de 95, 96n.
Defaussier, Mlle 28.
De Cotte, Robert 275.
De l’art de la comédie 15, 196n, 211, 213n, 214n, 

399-401, 403, 406.
Dehesse, Jean-Baptise-François 11, 84-88, 168-

169, 197, 219, 235n, 244, 248, 250-251, 253-257, 
259-268, 270, 273-274, 276-278, 286.

Delagrange, M. 247.
Delaplace, Antoine 23, 29.
Delisle de La Drevetière, Louis-François 181-

185, 240, 261, 280.
Dell’arte rappresentativa 13-14, 83n, 112, 344-

346, 351-356, 360n, 361, 370n, 371, 374, 376, 
381, 411n.

Dell’arte rappresentativa premeditata ed 
all’improvvisa 344n, 374, 411n.

Della Casa, Giovanni 344, 353n.
Della Pagana, Giovanni 97.
Della perfetta poesia italiana 109, 354n.
Demarne, Michel 40.
Demartins, Mlle 266n.
Départ des comédiens italiens en 1697 35, 131, 

144.
Desbarres, Mathieu 331n.
Desboulmiers, Jean-Auguste Jullien, dit 69n, 

83n, 84n, 131n, 132-134, 136n, 137, 172n, 194, 
205n, 213, 216, 281n, 285n, 292n.

Desbrosses, Robert 85, 219
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Descente de Mezzetin aux Enfers (La) 65, 
134n.

Desfontaines, François-Georges 327, 328n, 
338, 340.

Desgland, Eulalie 197.
Desgranges, François Cazeneuve, dit 22, 29, 

32n.
Desguerrois, M. 149.
Désolation des deux Comédies (La) 117, 120n, 

130-132, 134, 142-145.
Desportes, Claude-François 64, 71-72n, 76.
Destouches cadette, Mme 336.
Destouches, André Cardinal, dit 138n, 144, 

157n, 164, 172, 286.
Deux Avares (Les) 320.
Deux Baziles ou le Roman 261n.
Deux Italiennes (Les) 188.
Deux Neuvaines (Les) 337.
Deux suites de menuets 293.
Devin du village (Le) 171.
Dictionnaire de musique 379-383.
Diderot, Denis 13-14, 81, 192-193, 199, 203n, 

209n, 217-220, 224, 258-259, 298, 299n, 354, 
365-369, 373, 377-378, 381, 383-390, 393-396, 
404, 406.

Di Domenico, Giovanni Paolo 95.
Discorso della commedia all’improvviso 108, 

112

Discours à l’occasion d’un discours de M. D. 
L. M. sur les parodies 151-152, 158, 169.

Discours sur la poésie dramatique 15, 258, 365-
368n, 389, 396.

Discours sur la tragédie à l’occasion d’Ines de 
Castro 147, 151-152.

Discours sur l’origine et le caractère des 
parodies 151.

Dispute (La) 126.
Dissertation sur la tragédie moderne 106n, 

345n, 351n, 371n.
Divertissement chinois (Le) 250.
Divertissement de paysans hollandais 272.
Divorce (Le) 116.
Docteurs modernes (Les) 13, 314, 319, 320n, 

325-326.

Dolet, Charles 19, 29, 31-32.
Dominique Voir Biancolelli, Pierre-François.
Don Giovanni 213n, 400.
Don Micco 283, 285n.
Don Quichotte chez la duchesse 289.
Donne curiose (Le) 205.
Donneau de Visé, Jean 69.
Donnet, François 335.
Donzellini, Alessandro 48n.
Dorat, Claude-Joseph 63n.
Double Inconstance (La) 8, 113n, 122n, 124.
Dourdé, Raymond-Balthazar 81n.
Drévillon, M. 332.
Droit du seigneur (Le) 338.
Drouin, M. 282n.
Drouillon, M. 282n.
Dubarcelle, M. 117.
Du Bos, Charles 119-120n.
Du Bos, Gabriel-Éléonor-Hervé (dit 

Champville) 197, 219.
Du Fresny, Charles 7, 47-50, 52-49, 63, 78, 88, 

91, 131, 143, 238, 337.
Dubois, M. 262.
Duchemin, Marie 65.
Duchesne, Marie-Antoinette 340.
Duguet, Jea 428.
Due comedie in comedia (Le) 115.
Dufresne, Mlle 337.
Dumalgé, Mlle 219.
Dumas d’Aigueberre, Jean 346.
Dumenil, M. 332.
Dumény, Antoine 30.
Duni, Egidio 163, 171, 256, 303n.
Dupe de lui-même (La) 205n.
Dupe vengée (La) 203.
Duplessis, veuve 336.
Durand, Mlle 266n.
Durey de Noinville, Jacques-Bernard 238n.
Duronceray, Justine 10, 163, 168, 171, 197, 199, 

254, 266n, 282, 284, 286, 294-295, 313n.
Duval, M. 247-250.

E
École des maris (L’) 405.



515

l'apoth
éose d'arlequin    Index  

Écossaise (L’) 400.
Édouard et Émilie 340n.
Effets du hasard (Les) 282.
Éloge de Molière 402n.
Enfants vendangeurs (Les) 262.
Entretiens sur le Fils naturel 15, 258, 389, 394-

395.
Épreuve (L’) 126.
Ercole sul Termodonte 94, 97.
Éryphile 285n.
Essai sur la tradition théâtrale 15, 404-406.
Éventail (L’) 11, 215-216, 396.
Evrard, M. 292.

F
Fagan, Barthélemy-Christophe 282, 288.
Fagiuoli, Giovan Battista 410-411.
Fago, Nicolò 94-96n.
Fanchonnette Voir Jerôme et Fanchonnette.
Fanfale 288.
Farinette 172.
Farnese, Antonio, prince de Parme 254n, 

424n, 425-426.
Fatouville, Anne Mauduit de, dit Nolant de 

17n, 22, 41n, 48n, 54, 62n, 65n, 66n, 78, 87n, 
116, 117n, 162n, 164, 192n, 211n, 237n, 253n.

Faucon et les oies de Bocace (Le) 182n.
Fausse Belle-mère (La) 28.
Fausse Coquette (La) 63-66, 73.
Fausse Foire (La) 144.
Fausse Ridicule (La) 282.
Fausse Suivante (La) 116, 125.
Fausses Confidences (Les) 126.
Favart, Charles-Simon 9, 63-64, 72, 74, 85, 142, 

163, 166-169, 171-173, 180, 195n, 246, 256, 262-
265, 267, 284, 288-289, 293n, 295n, 313, 393n.

Favart, Justine, Mme Voir 
Duronceray, Justine.

Fées ou les Contes de ma mère l’oie (Les) 7, 
54, 91.

Fées rivales (Les) 177, 255, 264.
Feinte par amour (La) 63n.
Fel, Marie 293.
Félix ou l’Enfant trouvé 340.

Femme jalouse (La) 107.
Fénelon, François de Salignac de La Mothe- 

116, 359n.
Fenouillot de Falbaire, Charles-Georges 320.
Ferdinand III de Médicis, archiduc de 

Toscane 409.
Ferdinand IV de Bourbon, roi de Naples 385.
Ferrari, Giuseppe Ignazio 97.
Ferretti, Giovanni Domenico 16, 407-416, 418, 

420, 422, 425, 427-428, 430.
Ferza (La) 343.
Festin de pierre (Le) 213-214, 310n.
Fête de village (La) 272, 276n.
Fêtes basques villageoises (Les) 197.
Fêtes de Thalie (Les) 168, 171.
Fêtes grecques et romaines (Les) 144.
Fêtes vénitiennes (Les) 284-285, 290.
Feu de la ville (Le) 287.
Fielding, Henry 297.
Filets de Vulcain (Les) 83, 259n.
Fille crue garçon (La) 107.
Fille mal gardée (La) 171.
Fille, la veuve et la femme (La) 168-169.
Filosofo inglese (Il) 388, 391, 392n, 396.
Fils d’Arlequin perdu et retrouvé (Le) 177, 203, 

221.
Fils naturel (Le) 219, 385, 388-389, 393-395.
Fiorilli, Tiberio 5, 75.
Flaminia Voir Balletti Elena, Virginia.
Flavio Anicio Olibrio 94.
Florian, Jean-Pierre Claris de 180n, 338.
Foire des fées (La) 42, 43n.
Foire galante (La) 170.
Foire renaissante (La) 134, 136-137, 143.
Foire Saint-Germain (La) 57.
Folies amoureuses (Les) 280.
Folies de Coraline (Les) 180-181.
Folle raisonnable (La) 244, 288.
Fonpré, Mme 33.
Fontenelle, Bernard Le Bouyer de 169.
Force de l’amour (La) 330.
Force du naturel (La) 149.
Forza della virtù (La) 91.
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Foulquier, Catherine-Antoinette 
(dite Catinon) 197, 262-263, 266n.

Foulquier, Françoise-Suzanne 198.
Fracanzani, Michelangelo 31.
Française italienne (La) 100, 140n.
Francassani, Antoine 30.
Francisque Voir Molin, François.
Francœur, François 166, 263, 283.
François de Sales (saint) 359n.
Franklin, Benjamin 322.
Fréron, Élie-Catherine 193-194, 295.
Froment, Mme 335n.
Frutti delle moderne comedie et avisi a chi le 

recita 374n.
Funérailles de la Foire (Les) 117, 129-131, 133-

134, 136-137, 143-144.
Furetière, Antoine 79n.
Fuzelier, Louis 9, 42, 43n, 65-66, 80, 81n, 121n, 

132, 134, 137-140, 143-145, 147-148, 150-159, 
161-162, 164, 166, 169-170, 273, 280n.

G
Galateo 343.
Galiani, Ferdinando 385.
Gallerati, Caterina 95.
Galliari, Giuseppe 341.
Gandini, Dionisio 178.
Ganeau, Étienne 40.
Garelli, Giovan Battista 423-424.
Garnier, Louis 429n.
Garrick, David 387, 430.
Gaspari, Antonio 97.
Gaubier de Barrault, Sulpice Edme 63, 72.
Gautier, Pierre 68, 332.
Gémeaux (Les) 172.
Geneviève de Brabant 338.
Genio buono e il genio cattivo (Il) 175, 185.
Geratoni, Giuseppe 17.
Géraut-Laperrière 340n.
Gesvres, duc de 167.
Gherardi, Evaristo 6-7, 10-11, 17, 41-42, 47-51, 

53-54, 56, 58n, 59, 62, 64-66, 77-78, 87-88, 90, 
91n, 122, 142, 162, 192n, 211, 237, 253, 284, 369-
371, 376, 379.

Gigli, Girolamo 410.
Gildon, Charles 368n.
Gillier, Jean-Claude 129, 137, 143, 144.
Gillot, Claude 7, 37.
Giulio Cesare in Egxitto 88, 90.
Giuvo, Nicola 94.
Gloria trionfante d’Amore (La) 94, 96-97.
Gluck, Christoph Willibald von 172n, 173, 

338, 341.
Godefroy, Jeanne (dite veuve Maurice) 19-20, 

23n, 25-26, 30, 65, 149, 238, 240n.
Godin d’Abguerbe, Quentin 18n, 37n, 66n, 

84n, 85n, 132, 144n, 158n, 244n, 246n, 247n, 
249n, 262n, 263n, 266n, 267n, 286n, 288n, 
290n, 291n, 294n.

Goldoni, Carlo 11-12, 15, 17n, 41n, 48n, 62n, 
78n, 88n, 101n, 107n, 110n, 162n, 163n, 175-
181, 183, 185-189, 191-196, 198-199, 201-205, 
207, 208-216, 221, 223, 237n, 256n, 257, 311n, 
314n, 370n, 383n, 386n, 387-389, 391-393, 396-
397, 400, 406, 410-411, 423-425.

Gondoliers vénitiens (Les) 259.
Gondot, M. 172.
Gonzague-Nevers, Ferdinand Charles, duc 

de Mantoue 424n.
Gori, Anton Francesco 410-411, 418n, 429.
Gori Pannilini, Porzia 418.
Gougis, M. 266n.
Gozzi, Carlo 63n, 209.
Graffigny, Françoise de 199.
Grenier, M. 338.
Grétry, André-Ernest-Modeste 12, 161, 173, 

297-300, 302-306, 308, 311, 320n, 338, 340-341.
Greuze, Jean-Baptiste 12, 217-221, 277.
Grimarest, Jean-Léonor Le Gallois, sieur de 

343.
Grimm, Friedrich Melchior 61, 176, 203, 217, 

283, 299n, 300, 302, 308.
Guerre (La) 204-205.
Gueullette, Thomas-Simon 36, 68n, 69, 75, 

92-93, 149n, 172, 266, 283n, 285, 288n, 289-290, 
292, 301.

Guillaurnol, le père 40.
Guillemain, Charles Jacob 329, 330n, 341.
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Guinguette (La) 260n, 268, 270-271, 273, 277.
Guyot de Merville, Michel 64, 72, 74, 261n, 

288.

H
Haendel, Georg Friedrich 88, 95-96.
Hamoche, Jean-Baptiste 6, 32-33.
Hamon, Marie-Madeleine 260.
Harny de Guerville, Charles 171.
Hébrard, François 332, 333n.
Heinichen, Johann David 94, 96, 98.
Henri IV, roi de France 81.
Hercule filant 138n, 144, 147, 148, 157, 161.
Heureuse Erreur (L’) 338.
Hilverding, Franz Anton 267-268.
Hippolyte et Aricie 166.
Histoire de Miss Jenny (L’) 195.
Histoire du théâtre italien 44-45, 92n, 93n, 

106, 107n, 345, 351n, 353-354, 360n, 370, 371n, 
379n, 420n.

Homère travesti ou l’Iliade en vers burlesques 
116.

Homme prudent (L’) 205n.
Horace 106.
Horéolly 262.
Horiphesme 172.
Huit Mariannes (Les) 147-150.
Huquier, Jacques-Gabriel 40.
Huron(Le) 298.
Hus, François 332.
Hus-Desforges, Barthélemy 332.
Hyacinthe, Antoine 28n.

I
Idoménée 268.
Ifigenia in Tauri 104.
Île de la raison (L’) 125.
Île des esclaves (L’) 126.
Île des fous (L’) 197.
Île des talents (L’) 288.
Iliade 116-119.
Imbert, Barthélemy 174n.
Imer, Giuseppe 424.

Impromptu du Pont-Neuf (L’) 43.
Indes chantantes (Les) 169.
Indes dansantes (Les) 288-289.
Inès de Castro 147, 149n, 151, 162.
Inganno fortunato (L’) 36.
Ingénu (L’) 298.
Institutio oratoria 344.
Ion 388n.
Iphigénie en Tauride 340.
Iroquois (Les) 197-198.
Isabelle Arlequin 282.
Ismène 289.
Issé 164, 172.
Italien marié à Paris (L’) 106n, 107, 372n.
Italienne française (L’) 140.

J
Jacob, Louis 35.
Jardinières fleuristes (Les) 198.
Jardins chinois (Les) 277.
Jélyotte, Pierre 293.
Je ne sais quoi (Le) 38, 58, 254, 280, 283n, 284, 

286, 290-291.
Jephté 285n.
Jérôme et Fanchonnette 173.
Jeu de l’amour et du hasard (Le) 113n, 116, 

123n.
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Joueur (Le) 283, 285, 290, 294.
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Kant, Emmanuel 385.

L
La *** 251n.
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291.
La Harpe, Jean-François de 173.
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Lambert, M. 19.
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Lejeune, Jean-François 197.
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Le Marquis, Étiennette-Marie-Périne 300.
Lempereur, Louis-Simon 275.
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64n, 300.
Lepi, M. 266n.
Lesage, Alain-René 7, 40-43, 80, 117, 129, 132, 

134n, 137-141, 143-145, 167, 259, 330.
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Levesque de Bellegarde, Jean 149.
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Liston, Robert 195n.
Locatelli, Domenico 76n.
Lodi, Silvia Maria 95, 96n.
Longepierre, Hilaire-Bernard de 85.
Lorraine, François-Étienne de 414.
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Louis XVIII, roi de France 315.
Lourdet de Santerre, Jean-Baptiste 171, 313n
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Malade par amour (Le) 205n.
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Malter, François-Antoine 248.
Malter, François-Duval 248.
Malter, François-Louis 248.
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Manfredi, Gianvito 413n.
Manni, Antonio 95, 96n.
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Marcel, François Robert 248, 251, 254.
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336, 401.
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Maurepas, Jean-Frédéric Phélypeaux, 
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Godefroy, Jeanne.
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Médée et Jason 158n, 172.
Ménestrier, Claude-François 82n.
Mélomanie (La) 338.
Mélusine (La) 121n.
Menteur (Le) 205n.
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Méridienne (La) 280n.
Mérope 104.
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(Les) 38.
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Meuniers (Les) 256, 265-266, 268.
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Mirepoix, Louis 333n.
Miti, Vittoria 424.
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Mode (La) 280n.
Moët, Jean-Pierre 263.
Molière 205n.
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108-109, 139, 159, 182, 184n, 310n, 338, 341, 
400-401, 403, 405-406.
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Thalie 173.

Molin (ou Moylin), François 30, 32, 139, 144-
145, 259.

Molin (ou Moylin), Marguerite 32.
Mondonville, Jean-Joseph Cassanéa de 171, 

173, 273.
Monnet, Jean 168, 263.
Monsigny, Pierre-Alexandre 297, 306, 338, 340.
Montéclair, Michel Pignolet de 285n.
Morambert 172.
Morel de Chédeville, Étienne 338.
Morlaque, Nicolas Maroli, dit 331.
Mort d’Annibal (La) 113.
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(La) 340.
Nelli, Jacopo Angelo 410.
Nicolet, Jean-Baptiste 165.
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duc de 308.
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106n, 132n, 143-145, 192n, 372n, 400n, 402n, 
403n.
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Molière 15, 151, 161, 162n, 351n, 399, 400n, 
402n.
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Octave Voir Costantini, Giovan Battista.
Œdipe 149n, 152, 162.
Œdipe travesti 149n, 162, 164.
Œuvres de Monsieur de Molière 41n.
Ombre de la Foire (L’) 144.
Omphale 138n, 144, 161.
Oncle et le neveu (L’) 337.
Opéra de campagne (L’) 47, 78.
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Oracles (Les) 172.
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Origny, Antoine d’ 66, 69, 136-137, 143n, 150n, 

181, 234n, 268n, 274, 279, 280n, 282n, 283n, 
291, 292n.
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Orphée 244n, 259n, 268.
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150, 245n, 331n.
Pallavicini, Nicolò Maria 104.
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Panard, Charles-François 176, 269-270, 276, 

282.
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universelle 63-64, 67, 68n, 73.
Papillon de La Ferté, Denis Pierre Jean 207-

208, 210, 212, 257.
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Parodie (La) 147-148, 150-157.
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Parvi, M. 168, 293n.
Partenio 384, 389, 393, 394n.
Pasquariel Voir Tortoriti, Giuseppe.
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54-56.
Pastorella al soglio (La) 94.
Patrat, Joseph 338.
Pêcheurs (Les) 265.
Pecorari, Giovan Battista 97.
Pédant (Le) 265-266, 277.
Pellegrin, Simon-Joseph 136, 158n, 164, 166.
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Père de famille (Le) 192, 199, 205n, 384-385, 389.
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fr. 292, 295, 340.
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Perrucci, Andrea 344, 374, 381, 411.
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Petit-Maître amoureux (Le) 248, 260.
Pétrine 172.
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196, 199, 201-202, 205.
Phèdre 53, 119n, 129, 131.
Philidor, François-André 297, 303, 306, 338.
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Piccinelli, Maria Anna 101n, 219, 295-296.
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Piis, Augustin de 13, 173, 314-315, 327, 338.
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Piron, Alexis 100, 147-148.
Pitrot, Antoine-Bonaventure 88, 248, 251.
Plaisirs de La Tronche (Les) 18n, 25n, 148n.
Platon 388n.
Plaute 225.
Poétique 110.
Poétique française 401.
Poilly, François de 40.
Poinsinet, Antoine 297, 303, 401.
Poisson, Jean 344-345.
Poitiers, Michel 249, 251.
Pollarolo, Carlo Francesco 91.
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de 82n, 235n, 254n, 262, 273, 276, 289, 301.
Pontau, Claude-Florimond Boizard de 166.
Porpora, Nicola 94.
Poussin, Nicolas 407, 428.
Précaution inutile (La) 17n, 41n, 48n, 62n, 65, 

78n, 87n, 162n, 192n, 211n, 237n, 253n.
Préville, Pierre-Louis Dubus, dit 387, 404.
Prévost, Antoine François 299n.
Prince de Charizme (Le) 259.
Prince de Salerne (Le) 177-178, 263, 280.
Prince généreux (Le) 25.
Prince malade (Le) 291.
Prince travesti (Le) 125.
Printemps (Le) 338.
Procès des comédiens français et italiens 

(Le) 29.
Procès des théâtres (Le) 49, 132, 134, 142-143.
Procope-Couteaux, Michel 261n.
Promenade de Rennes ou la Motte à Madame 

(La) 24n.
Promenade des Terreaux de Lyon (La) 

21n, 25.
Psyché 118.
Putta onorata 199n.
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Quatre Âges en récréation (Les) 265.
Quatre Arlequins (Les) 79.
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136, 143.
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141, 162, 168, 173, 338.
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268, 338, 341.
Radet, Jean-Baptiste 13, 314, 319, 324, 326n, 

327n, 328n, 340.
Raguenet, Jean-Baptiste 32-33.
Rameau, Jean-Philippe 166, 244n, 341.
Rampini, Giacomo 94, 97-100.
Rangoni, Lodovico 104.
Rapaccioli, Giovanni 95, 96n.
Rappel de la Foire à la vie (Le) 132, 134, 136-

137, 144.
Raton et Rosette 171, 288-289.
Raymond, Mlle 266n.
Rebel, François 166, 263, 283.
Recueil des comédies et ballets 260.
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Théâtre italien 99n, 235n, 281n, 283-287, 
291n.
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119-120n.

Réflexion sur l’art de parler en public 344.
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Réflexions sur l’Opéra 258.
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Régal des dames (Le) 79.

Régiment de la Calotte (Le) 139, 144.
Regnard, Jean-François 49, 54, 57, 65, 88, 116, 

134n, 238, 280, 338.
Réjouissances flamandes (Les) 272, 276n.
Rémond de Saint-Mard, Toussaint 258.
Rémond de Sainte-Albine, Pierre 13-14, 346-

347, 354, 381, 383, 404.
Renaud, M. 30.
Rencontre des Opéras (La) 150.
Rendez-vous nocturnes (Les) 259n.
Retour de guinguette (Le) 272n.
Retour de la tragédie française (Le) 140n.
Revue des théâtres (La) 145.
Rhadamiste et Zénobie 150n.
Riccoboni, François-Antoine-Valentin 9-10, 

13-14, 82-83, 145, 149n, 150n, 166, 172, 192-197, 
197-199, 201, 202n, 205, 244, 248-251, 254, 259-
261, 268, 278, 285n, 287, 292, 347-349, 354n, 
355n, 363n, 366n, 368n, 371, 374-383, 383.

Riccoboni, Luigi Andrea 7-11, 13-15, 36, 44, 
56, 59, 64-66, 80, 83, 87, 92-93, 99, 103-112, 117, 
121n, 128, 131-132, 134, 136-137, 141, 143-145, 
147, 149, 151, 158, 161-162, 164, 166, 169-170, 
209-210, 235, 246-247, 253-254, 285, 338, 344-
347, 351-361, 366n, 369-374, 376, 378-379, 381, 
383, 399-400, 402n, 403, 405-406, 420n, 429.

Riccoboni, Marie-Jeanne 12, 192n, 194-195, 
197, 201, 202n, 205.

Richardson, Samuel 199, 297.
Richelet, Pierre 153.
Richelieu, Louis-François-Armand de 

Vignerot Du Plessis, duc de 207, 213, 264.
Ripa, Cesare 419.
Rivarol, Antoine de 337.
Robinet, Charles 79.
Rochard de Bouillac, Charles-Raymond 10, 

270, 284, 288, 292-296.
Rodogune 152.
Roland 141.
Roland, Catherine 249, 254, 259.
Rolando, Mme 340.
Romagnesi de Belmont, Charles-Virgile 19, 

331n.
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149n, 150, 158n, 162, 163n, 166, 169, 172, 243, 
248, 250, 260-261, 281n, 285n, 288, 292, 331n, 
338.

Romagnesi, Marco Antonio 17, 85n.
Ronconi, Luca 215.
Rosalie, Mlle 294.
Rosaure impératrice de Constantinople 76.
Rose et Colas 305.
Rospigliosi, Giulio 428-429.
Rozier, Mlle 28.
Rousseau, M. 266n.
Rousseau, Jean-Jacques 171, 295, 379-381.
Rousseau, Pierre 63.
Rubini, Francesco 424.
Ruggieri, Ferdinando 418.
Rupture du carnaval et de la folie (La) 157n, 

164.
Rusca, Margherita 260.

S
Sablier, Charles 192.
Sacco, Antonio 386n, 387.
Sainctyon, M. de 144.
Saint-Aubin, Gabriel de 260n, 271-274.
Saint-Edme, Louis Gauthier de 25, 65-66, 129, 

149, 239, 240n.
Saint-Lambert, Jean-François de 336.
Salfi, Francesco 383n.
Salieri, Antonio 329.
Salinières ou la Promenade des fossés (Les) 

18n, 28, 149n.
Sallé, Étienne 31.
Sallé, Marie 31n, 82, 245n, 249-250, 258-259.
Saller, Alessandro 414, 418.
Sallier, abbé 151.
Salomon, Joseph-François 158n.
Salomone, Mario 352.
Samson 172, 197, 281n, 338.
Samsonnet et Tonton 172.
Sansedoni, Francesco 422.
Sansedoni, Giovanni 414n, 418, 422, 427.
Sansedoni, Orazio 414, 416, 418, 422, 425, 427-

428.

Sansedoni, Ottavio 425, 427-428.
Sanseverino, Aurora, duchesse de 

Laurenzano 94-96.
Saracini, Tomaso 95.
Sartorio, Antonio 88, 90.
Saurin, Bernard-Joseph 228.
Sauvé de La Noue, Jean-Baptiste 61n, 63.
Savi, Elena 219.
Savoyards (Les) 265.
Scala, Flaminio 209, 354.
Scarron, Paul 225.
Scène de la comédie italienne : Arlequin et 

Riccoboni 36.
Scolastica (La) 107.
Scotin, Jean-Baptiste 40.
Seconde lettre du souffleur de la Comédie de 

Rouen 346.
Seconde Surprise de l’amour (La) 123n.
Sedaine, Michel-Jean 161, 173, 297, 338, 340.
Selles, Christophe 19.
Serdeau des théâtres (Le) 147-148, 150, 152-156, 

158.
Serva amorosa (La) 192.
Serva padrona (La) 292, 294-295.
Servante affectionnée (La) 205n.
Servante maîtresse (La) 197, 282-283, 294-296, 

340.
Sesostri 104.
Sganarelle ou le Cocu imaginaire 182.
Shakespeare, William 225, 298.
Silvia Voir Benozzi, Giovanna Rosa.
Sodi, Carlo 294.
Sodi, Pietro 84, 86, 262.
Sofonisba 104.
Soirée des boulevards (La) 180.
Soragna, Melli Lupi, prince de 97.
Sorcier (Le) 303, 306, 310.
Souhaits (Les) 164.
Sourd guéri (Le) 328n.
Stampiglia, Silvio 95, 98, 99n.
Stanislavskij, Konstantin Sergeevič 387.
Sticotti Orsola Voir Astori, Ursola.
Sticotti, Antonio Giovanni 166, 172, 254, 269.
Sticotti, Fabio 10, 92-93, 98-99, 289-290.
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Superstitieux (Les) 292.
Surugue, Louis 273n, 275.
Suite des Comédiens esclaves (La) 145.
Suivante généreuse (La) 192.
Supplément aux parodies du nouveau Théâtre 

italien 9, 170-171.
Surprise de l’amour (La) 113n, 117, 122-123, 

124n, 150n.
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Tableau parlant (Le) 12, 297-311, 340.
Tableaux (Les) 269, 276.
Talents à la mode (Les) 259, 280, 285, 287, 292.
Talents déplacés (Les) 288.
Tanara, Nicolò 104.
Tancrède 152.
Tarare 329.
Tarare régnant ou l’Île d’Ormus heureuse 329.
Tartuffe 159.
Télémaque 116.
Télémaque travesti 116.
Tempesta amorosa 48n.
Tempesti, Domenico 95, 96n.
Temple du goût (Le) 243.
Téniers, dit le Jeune, David 11, 266, 270-278.
Térence 225.
Terodak, M. 282.
Tertullien 353n.
Tête à perruque (La) 300.
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Théâtre de la Foire ou l’Opéra-Comique (Le) 

7, 40-43, 129n, 132n, 134n, 137n, 139n, 140n, 
143-145.
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87, 88n, 91n, 162, 211, 237n, 284n, 369n.

Théocrite 85.
Thésée 119, 168, 293.
Thétis et Pelée 169.
Théveneau, Pierre 10, 158, 285n, 286n, 287n, 

290-292, 294.
Thomas d’Aquin (saint) 353n.

Thomassin Voir Vicentini, 
Tommaso Antonio.

Timon le misanthrope 240.
Tircis et Doristée 172, 267, 289.
Tirolais (Les) 265.
Tito Manlio 104.
Titon Du Tillet, Evrard 429.
Titon et l’Aurore 171.
Titus 53.
Tombeau de Nostradamus (Le) 43.
Tonelli, Anna 295.
Torelli, Giacomo 76.
Tortoriti, Anne 21, 29, 331n.
Tortoriti, Bartolo 23.
Tortoriti, Giuseppe 6,17, 18n, 19, 21-24, 29-30, 

77, 80, 88.
Tortoriti, Jeanne-Jacquette 21-23, 25, 29.
Toscano, Angelica 19, 21-22, 88, 100.
Toscano, Gregorio 19.
Touvenelle, M. 88, 92, 99.
Traité du récitatif 343.
Trattato sopra l’arte comica 366n, 374.
Travenol, Louis 238n.
Trial, Antoine 306n.
Trial, Marie-Jeanne Milon 306n.
Tricarico, Nicola 97.
Trilogie d’Arlequin et de Camille (La) 185, 

203, 205.
Trilogie de Zélinde et Lindor (La) 205.
Triomphe de l’amour (Le) 116, 126.
Triomphe de l’intérêt (Le) 280, 284, 286.
Triomphe de la Foire (Le) 134, 143n.
Trionfo di Partenope (Il) 98, 99n.
Troisième fête flamande 273.
Trudaine, Marie-Louise Micault de 

Courbeton de 298.
Tuccaro, Arcangelo 81.
Turc généreux (Le) 260n.

V
Vacca, Angelo 409.
Vadé, Jean-Joseph 171, 173, 303n.
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