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schlieflich mit dem Namen Corneilles verbunden. Wenn also Racine sich als Tragodien-
autor durchsetzen will, muss er Corneille diese Vorherrschaft streitig machen. Dass und
wie sehr er sich an dem groB3en Vorbild reibt, deutet die Arbeit mit der gloire-Problema-
tik nebenldufig an. Aber gelingt es Racine, weiter gefragt, mit der insgesamt doch noch
sehr an den Themen Corneilles orientierten Alexandertragodie bereits, sich aus dem Schat-
ten des Meisters zu losen oder bleibt dies den spiteren Tragddien vorbehalten, die das Kon-
zept des amour courtois verabschieden und in der unerwiderten Liebe ihr eigenes Thema
finden?

Wie dem auch sei — die Arbeit, die der Universitit Miinster als Dissertation vorgele-
gen hat, beschriinkt sich mit der Frage nach dem Politischen bei Racine in kluger Weise
auf das enkomiastische Frithwerk. Dieses wird vorziiglich recherchiert und aufbereitet. Es
ist eine Freude, die Arbeit zu lesen.

Franziska Sick (Kassel)

Laure Gauthier: Lopéraa Hambourg (1648-1728). Naissance d’un genre, essor d'une ville.
Préface de Dominique Bourel. Paris: Presses Universitaires de la Sorbonne, 2009. 480 S.
kart., Abb. € 26.—

Das Ereignis, welches die Eréffnung der Oper am Géansemarkt im Jahr 1678 fiir die
Zeitgenossen bedeutet hat, wird in der Polemik sichtbar, die es ausloste. Aus heutiger Sicht
stellt die Eréffnung der Hamburger Oper — nahezu einhundert Jahre vor dem Hambur-
ger Nationaltheater Lessings — einen Meilenstein in der Geschichte des deutschen Biih-
nenlebens dar. Fiir die Zeitgenossen verband sich damit aber auch ein Tabubruch, der von
theologischer Seite reflexartig erkannt wurde. In seiner umfassenden Theatromania (1681)
bekampfte der aus Augsburg stammende Hauptpastor zu Sankt Jacobi Anton Reiser (1628~
1686) den offentlichen Opernbetrieb im Anschluss an die Debatte, welche der Pietist
Spener ausgelést hatte. Laure Gauthiers Studie, hervorgegangen aus einer vierbdndigen
Dissertation an der Sorbonne aus dem Jahr 2003, aber auf dem neuesten Stand der biih-
nengeschichtlichen Forschung, versucht dieser zeitgenossischen Problematik als auch der
theatergeschichtlichen Bedeutung des Biihnenstandorts Hamburg gerecht zu werden. Hier-
aus ergeben sich ein genetischer Teil, welcher die Entstehungsbedingungen analysiert, und
ein systematischer Teil, der unter dem Gesichtspunkt der Institutionengeschichte das
kulturelle Leben der Hansestadt entfaltet.

Das erste Kapitel widmet sich dem musikalischen Leben Hamburgs nach dem Ende
des DreiBigjahrigen Krieges bis 1678 (37-89), den Akzent der Darstellung auf das Verhiltnis
von sakraler und profaner Musik bzw. ihre gegenseitige Beeinflussung setzend. Die Durch-
setzung von profaner Musik innerhalb der lutherischen Orthodoxie, welche die musikali-
sche Kunst auf den Gottesdienst beschriinkte, begann ebendort, stellt Gauthier fest (56),
als zunechmend das Gemeindepublikum von der sonntiiglichen Orgelmusik nicht mehr allein
instruiert, sondern unterhalten werden wollte. Somit reagierten Kiinstler wie Christoph Bern-
hard auf neue ésthetische Bediirfnisse unter den Hamburgern, wenn sie die Durchsetzung
des neuen, italienischen Stils forderten (61-64). Trotz Reformen entstand erst im Jahre 1660
mit dem Collegium musicim ein Raum, in dem unabhiingig von der theologischen Kon-
trolle oder der politischen Reprisentationspflicht Musikveranstaltungen angeboten wur-
den. Die Genese der Kunstautonomie war also schon vor der Eréffnung der Hamburger
Oper lokalisierbar (79-89).

Bevor sich die Arbeit der eigentlichen Entstehung und Konsolidierung der Oper als
neuem Raum der Musik zuwendet, werden im zweiten, die unmittelbare Vorgeschichte
(1648-1678) behandelnden Kapitel kursorisch héfische Formen des Musiktheaters (91-153)
wie die von Braunschweig-Wolfenbiittel, Dresden und Wien vorgestellt, um das Hambur-
ger Profil zu schiirfen. Das dritte und fiinfte Kapitel (155-226 und 315-391) beschreiben,
quellengesittigt, die Geschichte der Hamburger Oper von ihrer Grindung bis ins Jahr 1727,
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als das Projekt aus finanzietten Griinden scheiterte: 1738 musste die Oper am Génsemarkt
schlieflen. Der Einschnitt, welcher diese beide Phasen begrenzt, ergibt sich aus den erwihn-
ten Widerstinden, welchen das Projekt von lutheranischer Seite ausgesctzt war und die in
den ersten Jahren des Betriebs zu zeitweisen SchlieBungen gefihrt haben, Diesen Wider-
stinden widmet sich das vierte Kapitel (227-314). Gauthier versucht mit der Aufteilung
der Tatsache gerecht zu werden, dass die ersie Phase des Betriebes von theologischen Debat-
ten geprigt war. Inwiefern sich diese im Repertoire widerspicgeln, bleibt eine offene Frage.
Die Verf. entscheidet sich dafiir, dic Kampfe der Anfangsphase in das vierte Kapitel
zu verlegen, was sicherlich der Ubersichtlichkeit zu Gute kommt. In vorliegender, auf
jeden Fall klarer, Gliederung des Materials konnte der Eindruck entstehen, der Streit um
die Oper sei wirkungslos fir die Repertoirebildung geblicben. Gauthier kann allerdings
fir das Repertoire der Anfangsphase dessen beobachtete Heterogenitit und Stilpluralitét
(155£) dennoch verstindlich machen, indem sie die Thesc aufsteflt, die Auswahl der Libretti
und ihre Asthetik seien ethischen Absichten untergeordnet gewesen. Gerade fiir die
Auswall biblischer Stoffe leuchtet dies ein (199-211), was schon an Johann Theiles Erdil-
nungsstiick Adan und Eva (144-148) cvident ist. An der Zensurpraxis, die (Gauthier an unter-
schiedlichen Beispielen belegt, werden zudem die Grenzen der Darstellbarkeit sichtbar bzw.
die konditionicrende Kraft der religidsen Tabus (8. 213-226). Der spezifisch religitse und
cthische Gehalt der Libretti, den Gauthier herausarbeitet, leistet weiteren Textanalysen und
einer philologisch orientierten Libretio-Forschung Vorschub, die das Programm in seiner
cthischen Dimension literaturgeschichtlich synthetisieren miisste. [iir cine rezeptions-
dsthetisch inspirierte Libretto-Philologie, welche die Texte aus der spezifischen Situation
der adiaphora-Diskussion verstandlich macht, bietet Gauthiers Studie geniigend Anschluss-
maoglichkeiten nicht nur fir den Hamburger Kontext, sondern fiir die deutschsprachige
Libretti-Produktion des siebzehnten Jahrhunderts. Bedenkt man, dass noch das ffmnbur-
ger Nationaltheater die Frage laut werden lieB, wie und ob iiberhaupt die Bithnenpraxis
sich mit der christlichen Religion vereinbaren liel3, er6ffnet sich flir cinen langen Zeitrawm
det Literaturgeschichte ein fruchtbarer Interpretationsansatz. zum Verhiltnis von Reper-
toirebildung, theatralischer Semantik und impliziter religidser Zensur.

Mit der zweiten Phase der Hamburger Oper werden andere Momente wichtig, welche
Auswahl der Stoffe und Textkonstitution bedingen. Die GGenese des Musiktheaters, die als
cine Befreiung der Kunst aus konfessionellen Fesseln gedeutet wurde, ist ab 1690 mit dem
Beginn ihrer Institutionalisierung Gberfuhrt in eine stirker systemimmanente Entwick-
lungslogik. Unter der Leitung von Reinhard Keiser nahm die Zahl der Vorstellungen 2.
Zu Beginn des achtzehnten Jahrhunderts konnte man in Hamburg jahelich fast einhundert
Vorstellungen sehen. Das funfte Kapitel trigt dieser Erkenntnis Rechnung und beschreibt
eindrucksvoll die literaturgeschichtliche Dynamik, welche von der Hamburger Oper auf
den deutschen Sprachraum ausging {(330-336). Fiir die Leipziger Oper, die 1693 eroffnet
wurde, liegt in Michael Mauls Studie Barockoper in Leipzig (16931720} (2 Bde., Freiburg/Br.
2009) mittlerweile eine gleichfalls verdienstvolle Studie vor. Gauthiers Darstellung zeigt
zudem, wie das Bedurfnis nach offentlicher Unterhaltung in Hamburg eng mit dem wirt-
schafilichen Aufschwung der Stadt verbunden war, was zu der allgemeinen Uberlegung
Anlass gibt, dass der Unterhaltungsraum zugleich Ausdruck von Offentlichkeit ist, die er
versammel,

Die Studie fokussiert die Anfange einer Bithneninstitution, das rezeptionsgeschichtliche
Potential, aus dem sie hervorging, sowie ihren institutionell funktionierenden Ablauf, Folg-
lich erhilt das Ende als methodische Kategorie nur geringe Aufmerksamkeit, und die Uber-
legungen zu den duBleren und inneren Ursachen des Nicdergangs, die Gauthier anstellt,
miigen weiteren Studien als Ausgang dienen (393-399).

Wice problematisch die Trennung der Geschichte des Sprechtheaters von der des
Musiktheaters bis 1738, dem Jahr der SchlieBung der Hamburger Oper, ist, zeigt sich an
dem Umstand, dass dic Herausbildung des deutschen Nationaltheaters anfinglich in Ab-
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grenzung von der Oper stattgefunden hat; umgekehrt waren Librettisten wie Christian
Friedrich Bressand am Prozess der Literarisierung des deutschsprachigen Theaters betei-
ligt. Das Libretto war um 1700 die maf3gebliche Bilhnengattung in deutscher Sprache, litera-
risierte Formen des Sprechtheaters erschienen zumindest bis zur Theaterreform Gotischeds
selten im Druck.

Gauthiers Arbeit ist in Hamburg lokalisiert, reicht aber weit in den deutschsprachi-
gen, lutherisch geprigten Raum der Frithaufklarung hincin. Anhand zahlreicher, aufein-
ander bezogener Aspekte des religidsen und kulturellen Lebens entsteht gleichsam eine
schon zu lesende Kulturgeschichte der Frithaufklirung, die gelehrt und dennoch nicht ein-
seitig auf die theologische Fragestellung beschrinkt ist, wie dies in literaturgeschichtlichen
Arbeiten zur Frithaufklirung gelegentlich vorkommt. Genese der Oper und Repertoire-
bildung werden mit theclogischen und #sthetischen Debatten verkniipft und sozialhisto-
risch eingebettet. Literaturgeschichtlich ist die Studie gleichfalls lehrreich, demonstricrt sic
doch cindringlich die Fruchtbarkeit urbaner Strukturen fur die Entstehung kiinstlerischer
Genres.

Alexander Nebrig (Berlin)

Withelmine van Bayreudr hewte. Das kulnielle Erbe der Markgrdfin (Archiv fur Geschichte
von Oberfranken). I1g. von Gunter Berger. Bayreuth: Ellwanger, 2009. 352 8., geb,,
Abb. € 30.-

Friederike Sophie Wilhelmine (1709-1758), preuBische Konigstochter und (seit 1731)
Markgriifin von Bayrcuth ist unverkennbar cine Fiirstin des Aneien Régime: Als standes-
bewusste Reprisentantin des Hochadels behauptete sie ihre Partizipation an der européi-
schen Adelskultur ebenso wie ihre intellektuelle Verbundenheit mit der franzdsischen Auf-
klirung und ihre Bewunderung der italienischen Musik, Kunst, Architektur. Sie machte
sich die franzdsische Sprache als aristokratisches Distinktionsmittel und als die Sprache
des neuen Denkens zu eigen, unternalim 1754/55 eine Frankreich- und Italienreise, traf
sich mit namhaften Vertretern der franzésischen und italienischen Politik und Gescllschaft
und verstand es, ihrer Hof zu cinem kulturellen Zentrum zu machen. Die kiinstlerische
Gestaltung der Gebaude, Innencinrichtungen, Gérten, der Bibliothek, der Musikkultur am
Bayreuther Hof ihrer Zeit tragt dic Handschrift ciner ambitionierten Schlossherrin. Auch
dic von ihr geférderte Prisenz auslindischer Kiinstler/innen, Architekten, Wissenschaft-
ler, Sprachmeister oder Musiklehrer erwies sich fir den von ihr aktiv betriebenen Kul-
turtransfer als Vorteil und hinterlieB Spuren, die heute noch sichtbar sind: Betrachtet man
den Hof der Markgrifin als ein ,,inferkufiurelies Experiment®, wie Immacolata Amodeo
in dicsem Band vorschligt, ,,entdeckt man vielfiltige empirische Belege fur die kultur-
theoretische These, dass Kulturen keine geschlossenen und statischen Blicke, sondern offene
und dynamische Konglomerate heterogener Elemente sind* (297).

Die 24 Beitriige dieses interclisziplinir konzipierten, kulturgeschichtlich ausgerichteten
Sammelbandes, der die Frage nach der Relevanz des kulturellen Erbes der Markgrifin ven
Bayreuth beleuchtet, ilustrieren diese kulturtheoretische These anschaulich. Fritz Nies tenkt
zum Auftakt den Blick auf die intellektuelle Atmosphire des 18, Jahrhunderts und stellt
cinen bemerkenswerten ,,Drang nach Austausch® fest, der sich im Umfeld der Masrkgra-
fin in einer regen Ubersetzungstitigkeit niederschlug. Anders als bisher angenonymen, habe
die Tatsache, dass sich Willkelmine die franzdsische Sprache zu eigen gemacht und das
kulturelle Interesse stark auf Frankreich gelenkt habe, die Ubersetzungskultur nicht eriibrigt,
sondern befliigelt. Seit dem frithen 18. Jh. gewann, so Nies, das Ubersetzen als Kern des
kulturelten Austauschprozesses zwischen Frankreich und Deutschland, der nach und nach
in beide Richtungen verlief, an Wichtigkeit. Die soziokulturelle Funktion der franziéisischen
Sprache im deutschsprachigen Raum beleuchtet Johannes Kramer am Beispiel des Fran-
zosischen der Hugenotten und der Aristokraten {in der ersten Hilfte des 18. Jh.s) und hebt



