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expérience réelle : le moral et fe vigisemls able-nefst plus qu'un. Ec dans La Pucelle, Pusage
de I'imagination par la raison reste u service de la gloire et de la vertu. Fa conclusion, qui
pousse jusqu'a P D. Huet et le romah, en prose comme aboutissemept de cette évolution,
s'organise autour des différentes composates (cognitive, techniqug allégorique, pragmati-
que et nétaphorique) de la « mythodicée N(p. 353) A I'ceuvre aour de la vraisemblance
depuis les deux siecles éeudics e quA. Dupratexplicite.

On aura compris que ce lvre est essentiel A
et d’Horace dans 'Occident moderne qu'a higtoire
France et I'talic, 4 la poétique théarrale ou épiqu
significations er sa portée) et A celle de a cathargs,
clagsique (la refation des mots et des choses es s
de la lictérarité. Et un compte rendu n'épui
Le pluriel du cirre, qui peut éronner 3 py
le déeryprage des différentes poétiques
serait-ce qu'cntre ki « vrtisemblance
fa « merveilleuse vraisemblance » j
la « vraisemblance du spectacle »
regrettable que fa relecrure i
la compréhension {p. 47, L.

$¥C aussi bien A la place d'Aristote
des idées, aux rapports entre la
"4 la notion de mimesis {son ou ses
ire & ce que 'on nomme Vépistémé
uvent¥voquée) ou 2 la question moderne
pas touteh les ressources d'une telle érude.
niére vue, se douve expliqué par b fecrure et
cetee marque de Ny diversité est bicnvenue, ne
ainme convention » dakg la cragédic (p. 136 qq.),
roduite par le romange des 1nées 1560 (p. 268 syq.),
hére aux théoriciens frangais (p\ 320 sgq.). 1l est parfois
té trop rapide, mais en général les doquilles ne génent pag
sp. 06, 0. 83 p. 83,1, 23, P- 95, L 5\ p. 145 et rable, lire
«l.3.39:p. 239,113 4. 251, 1. 33 P 300, 115 p. 400 « Jules Mai
rappelle constamment 4 dix-septi¢mistes tour ce que ce siécle, au moinddans sa premiére
partie, doit au précédght, qui lui non plus n'a pas &¢ exempe de [uttes dnetrinales ec de
querelles violentes dihs lesquelles les auceurs se justifierent et les savants expl
positions ou inngferent. Ce rravail es important : on aimerait qu'aprés cett
nombreux eraitgd recensés, en italien oy en latin, soient davantage disponibles
traductions epdes éditions modernes frangaises.

—

Jean-Marc Crvaroi

Laure Gauthier et Mélanie Travessice dir., Mélodies urbaines. . mssigue dans les pitles 4 Lurope
(xvi‘-xix sigeles), Paris, pups, 2008, 360 p.

« Comprendre Porganisation de I ville en tant.que musique » : faisant écho au sous-tiere
de Louvrage dans lequel R. Murray Shafer théorisa en 1977 la notion de¢ soundseape design,
« le monde comme musique », Jean-Pierre Bareol; explique dans la préface de cer ouvrage la
maniére dont celui-ci cherche 3 construire la thématique de la musique en ville, Les contriby-
teurs, plusieurs revendiquant d’ailleurs explicitement la notion de « paysage sonore », mettent
ainsi Iaccent sur la variéeé et la richesse de «la mélodie urbaine », don 1 musique est un
élément essentie], A I'époque moderne, celle-ci occupe en effet « une place cruciale dans le
systéme de communication politique, la vie de relations o encore le paysage urbain »', En
méme temps, la ville, qui en devient le principal centre de production et de consomma-
tion, contribue & lui faconner un searue esthétique et social particulier. Ambitisnnant de
« construirc comme abjet historique le rapportentre le fait urbain et le fait musical » (p. 11},
les direcrrices de Fouvrage en ont érabli la problématique au croisement de plusicurs héri-
tages historiographiques, [1 sagit tour d'abord de s'inspiter de Phistoire urbaine celle que I'a
congue Jean-Claude Perror - 3 une ville-décor, se substitue une ville-matrice qui coneribue 3

1. Mélanie Traversier, « Histoire sociale et musicologic : un tournant historiugr:lphiquc "y RHML,

2010, 57/2, p. 191,
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dérerminer les pratiques sociales dont elle est e cadre. Ce fuisant, I'ouvrage ressortit au « spa-
tial turm » qui marque aujourd’hui les sciences sociales?, au sens ol il s'agit de rendre compre
de I'espace urbain comme « construction sopore », dont P« organisation topographique » est
an tévélateur de la « complexité politique ¢t sociale de la cie WY, ainsi que des processus
de spatialisation des pratigques musicales, dans un contexte dautonomisation de celles-ci.
Uouvrage s inscrit ensuite dans la lignée des travaux sur différents aspects de ka culture sonore
ebaine — aux cotés de nombreux travaux en hiscoire médiévale, on peu citer les travaux de
Vincent Milliot sur les cris de rue & Paris 1 la période moderne ou ceux d’Alain Corbin sur
o les cloches de fa terce ». 11 entend enfin se placer «  la croisée de Phistoire sociale et de la
musicologie »%. De méme que Phistoire culturelle a renouvelé le traitement et la contextuali-
sation des éerits et des images, Phistoire des pratiques musicales ne peut s réduire a la Jectare
d'une partition. Revendiquant le décloisonnement disciplinaire comme postulat épistémo-
logique, I'ouvrage envisage donc la musique aussi bien au prisme des politiques ¢dilitaires,
des expressions cérémoniclies du pouvoir, que des pratiques mondaines et des conditions de
représentarion,

Se rrouve ici rassemblée une série d’¢tudes de cas qui constituent autant de constructions
sonores différencices permettant de faire varier les échelles d’observation et de comparaison.
Apparaissent dans cet échantillon capitales culrurelles et métropoles - Paris, New-York -,
cités-Frar — Venise, Ligge -, villes iraticnnes e allernandes au tournant des processus d'uni-
Feation nationale - Weimar, Turin —, villes de « provinee » ou de « provinces » revendiquant
leur indépendance — Praguc, Lemberg, .. Ces diverses configurations invitent A unc mise
et perspective, a Péchelle régionale, narionake oir i celle d'une aire culturelle, méme si la
plupart des contributions ne font que esquisser, Louvrage ¢rant congu autour d'un double
questionnement — la manitre dont les pouvoirs, temporel et spiricuel, fagonnent Pespace
musical urbain et celle dont Vémancipation des prariques musicales vis-i-vis des exigenoes
politiques et religicuses participent en retour 3 Ta création d’un nouvel espace public — la
répartition de ces contriburions en deux parties, la premicre consacrée 2 Iinflucnce des
pOUVOIrs sur les pratiques musicales (« Euterpe er e Prince », « Euterpe et I’Eglisc »), ln
seconde aux espaces {« Lspace public, espace privé » « Vitle vécue, ville révée »}, peat scm-
bles logique. Cette scission ne rend pourtant pas justice i la richesse thématique de plu-
sicurs des contributions ; clle entrave en outre un traitement dynamique des questions
postes en invroduction, ce qui rend dautane plus regrestable qu'aucune conclusion ne
vienne ressaisiv ensemble du propos,

« Constellation de bruits »*, le paysage sonore des villes d’Ancien Régime touche aux
préoccupations de I'ensemble des citadins. Clest avant toug, dans un jeu d’emboitements des
constructions sonores urbaines, une source d’inspiration pour les pratiques musicales, ct c¢,
dans des configurations socio-spatiales aussi différentes que celle ol se wouve le cantastorie
Giulo Cesare Croce, musicien des rues de Iz Bologne du xvr sicle (E Alazard), que celle
du compositeur parisien Frangois Couperin {B. Porot). Chacun i sa maniére ransgresse et
reavaille les fronticres esthétiques et matériclles qui s'inventene alors entre rumeur urbaine
et pratiques musicales soumises a un « grand renfermement ». Croce fair entendre ses chan-
song en surimposition des bruits meémes qu'il « collecte », tout en construisant une véritable
ceuvre musicale, mise en circulation par Uimprimé, Couperia satcache & recréer dans toute
sa variété ke paysage sonore urbain qu'il faiv surgir dans les salons et autres licux de concert
ol sont joudes ses pidees pour clavecia, Recourant par exemple aux procédés propres aux

thid., p. 198.

. F-P Bartoli, p. 8.

4 Pour une récente mMise au poine sur cette question, voir M. “Iraversier, art cit, po 190-201,
5. [ Coswarem et A, Delfosse, p. 45,
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tragédies lyriques contemporaines, il en détourne les usages @ cette ciration des specracies
donnés 3 I'Opéra permet non plus d'évoquer des tempétes mais les embareas de Parts. Ce
paysage sonore, dont la mise en seéne peut consticuer un discours subversif, 4 l'instar des
chansons de Croce, ou réimbriquer ce que les logiques de gestion urbaine ont séparé, &
Pinstar de la musique de Couperin, constitue donc un cnjeu majeur pour fes autorités loca-
les et centrales. La « police urbaine » passe en cffer par I'instauration d'un ordre sensible
et sonore, tant pratique que symbolique, @ fortiori dans un monde ol le modéle de ta ciré
« harmonicuse » s'énonce fongtemps en termes acoustiques et eaphoniques — et ce, jusque
dans I'« Euphonia » de Berioz (£, Buch). Si les auteurs soulignent la capacité des citadins
A former une véritable communauté d'écoure, pratiquant des formes dautoconteble qui
Facilitaient le discernement des différents sons, la plupart mettene Paccent sur Paction des
autoricés urbaines plus que sur les transactions dont le contrdle du paysage sonore auraic pu
faire l'objer. $i ces thématiques — & 'exemple de la régulation des cloches présidanc & une
organisation neutre du remps ou rompant celle-ci pour signaler les dangers cc appeler 2 la
eélébration de Dieu ou du prince — ne sont pas nouvelles, Jouvrage en offre quelques décli-
naisons incéressantes, ainsi du cas de Strasbourg (B, A. Folimi). Au moment de ia Réforme,
les pouvoirs temporels et spiritucls 8y disputaient depuis longremps la cathédrale @ les auto-
tités urbaines purent alors se Uappropricr pour y acclimater la liturgic luthérienne sans en
détruire les cloches ou les orgues. Les pratiques musicales dont la cathédrale avair écé le siége,
loin détre érigées en symboles du catholicisme, furent au conteaire adaptées a des usages
nouverux comme de chant des psaumes.

Latritude du pouvoir est aussi liée a l'importance de la musique dans la construction des
identités urbaines - cest notamment le cas & Venise ot les chanteuses des Ospeddadi contri-
buérent A nourrir le mythe dune ville entdérement dédiée & la musique (C. Giron-Panel).
Mentionndes pour leurs prestations dans les guides luunsuquu. clles éraient en effer requi-
ses par les autoritds pour participer aux festivitds organisées par la République, alors méme
qu ‘elles n'éraient pas censées se produire en public. Eeendre les pratiques musicales propres
A une ville pouvait done constituer un ferment d'unificadion  plus grande échelle. Les auto-
rités religicuses cherchérent ainsi 2 ta fin du xvin© siecle & imposer le plain-chant parisien
A Pensemble du clerpé francais (X, Bisaro). Par la complexité de ses mecdm musicaux, ce
plain-chant ressortissait moing A une pratique licurgigue universelle qu'a ka musique profane
¢t Iz sophistication culturelle parisiennes, Expression forte d'unc identieé urbaine, il érait sus-
ceptible de susciter de vives résistances locales : sa diffusion contribua 4 cristalliser un conflit
de grande ampleur entre uue Eglise ultramontaine et une Lglise gﬂllum centralisatrice, par-
ticipant malgeé elle 3 'unification de la nation. Inversement, la place prise par 'opéra dans les
combats pour ['émancipation nationale en Europe de 'Est contribua A doter une ville comme
Prague d'unc forte identité musicale (2 "Lherr).

Plusieurs des cas étudiés attestent de processus complexes de redéfinivion des lens,
plus que des limites, entre profane et sacré & la fin de I'époque moderne. Genres, espaces
tendent autant & se séparer — ainsi de la seéne opératique et de la scéne jésuice & Munich
(A.-C. Magniez) — qu'd shybrider - ce dont témoignent aussi ke plain-chant parisien ou les
Ospedali vénitiens déji évoqués, Cest cependant moins cette question qui intéresse les contri-
buteurs que celle du caraciere public ou privé des espaces des pratiques musicales. Les usages
déterminane fa nature e le degré de publicie¢ de ces derniers connaissent en effet des boule-

“versements, lesquels sont ke corolluire de leur processus de spéeialisation, Liszt cherche ainsi

A subvertir la pratique mondaine du salon pour promouvoir de nouvelles formes d’écoute
de la musique (12, Lrhardt), Faisane de son salon le centre d'un « Nouveau Weimar », il
revendique une oppuosition universelle au conservatisme esthétique, pourtant fondée sur une
topique de la catture nationale allemande. Au xix® siecle, fa dévalorisation de la « galanteric »
et de la sociabilité frangaise cst en effet sous—jacente A la critique des salons olt se donnent
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des exhibitions de virtuoses, ainsi que des salles de concert, bacies & Paris non sur le modéle
architectoniques du chéatre, mais sur celui des salons aristocratiques ol cette pratique s'éait
développée au xviire siccle (L., Schnapper),

Ces analyses confirment ainsi Phypothése déja défendue par Heélene Metdin dans Prblic
et Kttédrarure (1994), selon laquelle les usages sémantigues ot sociaux porent en eux le sou-
venir des anciennes formes de communautés. Plus cncore, ces configurations sociales rap-
pellent fa portée heuristique pénérate des conclusions d'Antoine Lilel % propos du Monde
des salons (2005). T Savére nécessaire de dépasser 'opposition binaire entre public et privé
et de conceprualiser des espaces mixtes, tels que ceux des pratiques mondaines, Cest ainsi
qu'il devient possible de prendre la mesure des effets politiques et sociaux des usages dont
ils éraient Tobjer. Au-dela, c'est Ia dialectique méme définie par Habermas, entre « sphere
publique de la représentacion » er « sphere publique bourgeoise », qui semble réduire [a com-
plexité des représentations et des pratiques du « public » dans la culrure politique d’Ancien
Régime et, dong, brouiller la compréhension de ses transformacions, Qr, ici, non seulement
la question des effers des usages est finalement peu poséce, mais on peur aussi constater que
plusicurs des contributions recourent 2 la notion d’« espace public » sans interroger cette
complexicé. Llles tendent au contraire 4 faire de Pexptession un équivalent de « licw public »
(lequel se définit par sa seule accessibilité) : lour propos parait des lors en retrait par rapport 4
la problématique proposée en introduction.

Envisagé comme un fonctionnement politique novateur, critique et démocratique, Fespace
public, et le rdle tenu par les pratiques musicales dans sa construction, apparait cependant
dans le cas de Prague. [Jusage éducatil, social et national de lopéra y fit Pobjer de véritables
campagnes mobilisane citadins er spectateurs s'essayant ainsi aux pratigues politiques moder-
hes. e méme, les « pompes royales » célébrées en provinee au xvir sigcle constituent un
terrain d’observation de fa relégation progressive de la figure du prince au profic de ses sujets
(G Escoffier). Par le recours A des musiciens professionnels, ces manifestations soulignent
aussi le caraciére paradoxal de '« autonomisation » des pratiques musicates dives « areisti-
ques ». Ce processus reste en effet largement solidaire d’opérations du pouvoir, qui cherche
a contdler I'ordre sonore, des dlites sociales, qui accueillent les musiciens voués 3 jouer dans
des licux clos, ou des entreprencurs commerciaux tels que les facteurs de piano - de Pleyel
& Steinway, Les tensions quil révéle auraient sans douce pu faire P'objet d’explorations plus
approfondies, atin d'étre mises en regard avee une analyse sociologique fine des musiciens et
des publics, comme avec les arbitrages collectifs er individuels quamenérent i faire les conflits
enue exigences démocratiques, esthétiques et dconomiques, Confrontées 3 émergence de
nouveaux publics et & la commercialisation de la culture, fes autorités, par exemple celles des
villes italicnnes de la fin du xix* sidcle (C. Sorba), se trouvérent en effet tenues de repenser
lamise en commun de I'espace whain en définissant le conreny et les tormes architccrurales
d’un spectacle pour tous ~ question encore lancinante aujourd’hui. Dans une perspective
comparatiste, le cas américain (R. Carmpos) donne tout particuliérement A réfléchir, puisquil
se diftérencierait profondément des pratiques curopéennes par une triple soustraction des
pratiques musicales 4 la « chose publique », par Iabsence de monumentaljcé des lieux consa-
crés & la musique, par une orientation résolument commerciale des pratiques musicales et par
une forte ségrégation socio-spatiale,

Inégal par Pintérét de ces contributions, dont cercaines entretiennent une relation assez
lache avece Jes problématiques dhistoire urbaine et d’histoire de Pespace publique A Porigine
du projes, cet ouvrage demeure séduisant et stimulant, 1] contribue en effet indéniablement
A la promotion de la musique parmi les objets dont Phistoire culeurelle s'est emparée pour cn
renouveler la compréhension par une lecture contextualisée et pluridisciplinaire.

Pauline Lymarcre-Garriir



